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ESPECIAL 
POSTERS DE FRANK KOZIK 
LIMITADAS. INDICADO SEGÚN 
ARTISTA, LOGAL O DISCOGRÁFICA. 


TODOS EN COLOR. TIRADAS 


J POND + ERIC'S TRIP + S/X +» 
FINGER SATELLITE - SUB Por 
O BOSS HOG + 
COSMIC PSYCHOS + HAMMERHEAD 
- AM. REPTILE 
7 BUTTHOLE SURFERS - 
THE UNICORN 
O BUT. SURFERS - THE VATICAN 
O AN EVENING OF 
FAITH£DESTRUCTION 
(7 YEARS BITCH + TREEPEOPLE) - 
C/Z REcoRDS 
O MELVINS+SURGERY - THE CiTY 
O MELVINS + BUSTER DROP ACID - 
KENNEL CLUB 
JT HELMET + L7 - TEXAS TOUR 
O RED HOT CHILI PEPPERS - 
FILLMORE 
7 LOVE BATTERY + MUSKELUNGE - 
UPTOWN BAR 
O COWS + HAMMERHEAD + JESUS 
CHRIST SUPER FLY - JELLY CLUB 
O MUDHONEY + SEAWEED + 
SUPERSUCKERS - SUB Por 
O AFGHAN WHIGS + LOVE BATTERY 
+ SEAWEED + POND - SUB Pop 
O YOUNG FRESH FELLOWS + 
VANCOUVERS - REVOLVER CLUB 
O HARD-ONS - GIRA ESPAÑOLA 
TJ BARRACUDAS + COAL PORTERS - 
REVOLVER CLUB 


RECORD RUNNER DESEA A TODOS SUS CLIENTES Y AMIGOS UN FELIZ 94 


CORREOS O SI LLEGAN EN MALAS CONDICIONES POR NEGLIGENCIA AJENA A NOSOTROS. 
100 ptas. en todos los LP's y CD's, 


METROS DE LA GRAN VIA, JUSTO ENFRENTE DEL ROCK-CLUB. 


CONDICIONES DE VENTA: El pago lo puedes efectuar por adelantado mediante giro postal o por reembolso. Los 
discos los mandamos por correo certificado (en cuyo caso tienes que incluir 300 ptas. de gastos de envio) o por agencia 
de transporte a portes debidos. IMPORTANTE: NO NOS RESPONSABILIZAMOS SI LÓS DISCOS SE PIERDEN EN 
Si'el pedido excede de 10.000 ptas. el envío corre de nuestra cuenta. Si se excede de 15.000 tienes un descuento de 


CUANDO ESTES EN MADRID VISITA LA TIENDA, ESTAMOS EN EL CENTRO, A POCOS 


ABRIMOS DE LUNES A VIERNES 
DE 10, 30 A 2,30 Y DE 4,30 A 8,30. 
SABADOS DE 11,30 A 2,30 Y DE 
4,3048. 


NO MANDAMOS CATALOGO 
GENERAL DE LA TIENDA 


Y Nota: La foto de Big Star 
que ilustraba la portada 

de RUTA 90 es obra 

de Carlos Solans. 
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SEXO 
DROGAS 
052 Y CAROLINE: ".- 


"Sexo, Drogas y Rock “n' Roll" * "Inocence and Experience" 


Para celebrar el año nuevo, Caroline Records edita su segunda referencia; Se trata de un letísimo recopilatorio de rivestro inigualable 
sello DEMON Records titulado “SEXO, DROGAS Y ROCK N ROLL”, en el que tienes muestras Ha los ciferanta a musicales que abarca, 
todo un homenaje a la NEW WAVE con Elvis Costello, lan Dury, Nick Lowe, Damned, Rockpile y Graham Parker; temas clásicos de ROCK 
'AMERICANO con Beat Farmers, Thin White Rope, Giant Sand, Suicide, American Music Club, Dream Syndicate y Ben Vaughn: una inmejora- 
ble muestra de SOUL, Percy Sledge, Ann Peebles, Johnny Adams: y, por último, una selección de sonidos cercanos al BLUES con Dr. John, John 

Hooker, Professor Longhair, John Hammond y George Thorogood E: The Destroyers que hacen de este disco algo indispensable para cual- 
quier aficionado al ROCK de cualquier época. 


Y ya en el apartado de la distribución os presentamos los dos primeros singles (“Rude Gesture” y “Uranus”) de la nueva formación del irreve- 
rente Steve Albini, con el nombre de SHELLAC; además del nuevo trabajo de SCRAWL, trás mas de dos años de silencio, que vuelven a la 
carga con un álbum supercompleto que lleva por titulo “Velvet Hammer”, y los últimos discos de JESUS LIZARD, GIRLS AGAINST BOYS ó HOLY 


z ROLLERS entre otros. Otros que vuelven a estar de moda son los míti- ;; A FIA 
cos ONLY ONES con la aparición de un Lp grabado en directo a 
finales de los 70 en diferentes actuaciones por toda Europa, con un 
título muy apropiado “The big Sleep”. Pero, sin duda, nuestra bande- > 
ra para empezar el año nos la trae un grdpo que con un'ónico LP, es 
considerado ya uno de los mas influyentes (junto a Sonic Youth, 
Husker Du, Replacements ele); 58 la capo no, de PAVEMENT que 
vuelven a la carga con sy álbum “Crooked Rain”, en el que 
se aprecia una madurez para escribir melodías demoledoras con 
guitarras furiosas, y:que los consolida a la cabeza del nuevo rock 
alternati ¡jelta a las formas es el nuevo álbum de GOLDEN 
uñiprecioso disco “This ls How lt Feels”, que servirá 
j presentación Ea nuestra nueva adquisición 
), con quienes embarcaremos en un universo loco 
discos de FLAMING LIPS, JAYHAWKS, WEEN, 
THE RAINCOATS 5d indolo con ediciones de grupos actuales como MONSTERLAND 
"Raincoats" 3 DIAND TEXAS. En lo que al apartado nacional se "Destroy What you Love" 
e Radioti ra una sorpresa para el 94: el 
anzadores MADDENING FLAMES, que con un 
9 actual combinado con influencias de ayer y hoy hacen de este 
omeso del sur. KACTUS JACK cuenta ya, de la 
disco en la calle, Y este mismo sello edita 
Una cassette recopilando los mejores 


* Por equivocación, en nuestro último anuncio no apareció la 
lirección de una de las tiendas más representativas de nuestro 
producto, así aprovechamos para disculparnos y ¡más vale. 
tarde que nunca! 
7 PULGADAS.- C/ Condal, 5 bajos. - 08002 BARCELONA 


' a ROYAL TRUX 
"Venus Luxure No.1 Baby" - "Cats and Dogs" 
AHII!L... y ten cuida- 
do, porque con esta 
expresión se 
quedó nuestro 
CARÚLINE nero 
Q escuchar, de 
ESPANA una vez, el 
nuevo LP de 
Avda. de Manoteras,22 PAVEMENT. 
Local, 94 + 28050 MADRID A Ebian sE Así que.. 
Tel: 91 - 383 10.98 a tómatelo con 
Fax: 91 - 383 81 70 calma. 


A division ol ES Int, Ltd. A member of the q Group of Companies 


«Ni una mierda de saludo; 
«Burgueses de mierda, hijos de papá, ¿qué 
coño estais haciendo? ¿Os va lo dela crisis? 
Saver (sic) que estais en la onda chopi (sic). 
[| Hasta a mi hermano negro y pijo le empieza 
agustarla revista. En una recopilación de los 
últimos números, menos algunas cosillas, lo 
demás es perfecto para alguna revistila pop. 
¿Qué es de la basura, la sangre, el vomito, 
etc? 
«El último número es una maravilla. Me ha 
durado unasentadaenelWC, yosimaginareis 
de que lo he utilizado. Hasta las hojas de 
anteseran mejores, estasraspan. No penseis 
que estoy loco, Chulia y Gonzalo: por el 
* mundillo undergroundos ponende putapena, 
¿Teneis una personality crisis? ¿Os pagan 
por promocionar esa mierda de grupos (Los 
Ruidos, Pascal Comelade, el negro zum- 
bón)? Los dossiers cada vez son peores. 
¿Vuestros colaboradores os pagan para que 
les publiqueis algo? Lo vuestro son las viejas 
glorias, pues coño dedicaros a ellas, pero 
ponerle ganas y moveros, que estais más 
muertos, ¡joder! ¡Dais hasta pena! 
«Igual es una pérdida de tiempo, pero ahora 
me aburris (sic), hijos de la puta paz y el 
amor, Mi consejo es que dimitais, ganaría 
mos todos. Ah, si tiene cogones (sic) que me 
conteste Gonzalo o Chulila. Que seals feli- 
ces y tengais buena salud, se despide: 
(El hermano de Antonio Angles, Valencia) 
Tlenes razón, pedazo de animal: sería una 
pérdida de tiempo tratar de contestarte. Mis- 
mamente como hablarle a una pared. Hasta 


Háztelo y a lo mejor aprendes a contener tu 
esfínter (y a redactaruna carta inteligible). Ya 
lo decía Shakespeare: tanto ruido y tanta 


«Ramones o Spacemen 3. Claudia Schiffer 
o Paquita la del Barrio. El mayordomo-loca 
de los Urquijo o Steven Seagal. ¡Etema y 
preciosa dualidad la que puebla nuestras 
vidas! Y esta iluminación que ha hecho que 
repentinamente se me abra el tercer ojo es 
producto de vuestra bastarda filosofía vita. 
¡Cuan grandes son los caminos del Señor y 
que derroche de santidad impregna vuestras 
páginas! Las amo de tal forma que un día no 
muy lejano me sodomizaré el bul con el 
paquete compuesto porlos últimos seis años 


de vuestra entrañable porquería. Y esque en 
este momento de mistica todo vestigio de 
cartesianismo ha volado de mi mente y, en- 
vuelto en el nuevo espíritu, me hago la pre- 
guntaciave, primigenio misterio queno resol- 
vieron nuestros abuelos: estamos en la era 
de Acuario, pero ¿quien es la nueva Star 
Universal? ¿El sempiterno y espureo Rapel 
oesa maravilla de machote que es el mayor- 
domo delos (misterio sin resolver) Urquijo?» 
(Antoñita Peñuela's Fan Club, Sevilla) 
Hombre, ahora que lo mencionas, locierto es 
que ambos juntos generarían una inconmen- 
surable carga de energía mística: el 
espiritualismo astral y marujl de Rapel, uni- 
doal pragmatismo hedonista y justiciero dela 
'mayordoma, podrían resolverla crisis econó- 
mica y de valores que nos aqueja en un 
santiamén, Esto es lo que necesitamos, ami- 
gos lectores, nuevas ideas. Que Torrebruno 
está ya muy visto. 


«Estimados capullos; 

«¡Porlos clavos de Cristo! ¡Qué subdesarro- 
1lo! ¡Qué alarmante falta de masa encefálica! 
¡Qué exhibición de mongolismo! SÍ, por su- 
puesto, estoy hablando delos subhumanoides 
que no tienen nada mejor que hacer que 
dedicarse a criticar a los nuevos grupos es- 
pañoles por300.000 supuestas razones. Que 
haya gente que todavia se plantee si deben 
0 no cantar en inglés; que haya individuos a 
los que les moleste que se fijen en ciertos 
grupos (si alguien suena a Real Kids a todo 
Diosle parece estupendo; si suenan a Sonic 
Youth son unos pedorros); que algún alelao 
los desprecie por como visten (esto en mi 
pueblo se llama fascismo) y, sobre todo, que 
digan que están de moda. 

«SÍ, claro, por eso están todo el día saliendo 
por la tele, sonando en los 40, ganando 
dinero a puñaos y tocando para miles de 
personas en el palacio de deportes de la 
comunidad de Madrid. De moda están OBK o 
los putos Heroes, no Parkinson DC o El 
Regalo de Silvia. Escierto que hay200larvas 
de yupi que llevan camisetas del Inquilino y 
otros 100 babosos que hacen el idiota en los 
conciertos de Penelope Trip, pero nada más. 
Esperoque porbien delhhardcore/noise/punk/ 
¡gafage ollámese como se llame, la plaga del 
Siglo XX, osea, los pijos, no se fijen en estos 
grupos como hicieron con REM o Nirvana. 
Por si acaso, más valdría hacerles una 
lobotomía, si es que alguien tiene huevos de 
encontrarles el cerebro. 

«Ah, y alos del RUTA, dos pregunti 

genio de truculencia infantil escribe el 
Suscríbete? y, ¿cuando las mujeres darán 
su visión del rock desde vuestra revista? Por 
lo demás, Gonzalo, Juliá, Cervera, De Cas- 
tro....melaponen más duracada día, aunque 
conlacantera de fanzineros que hay, podíais 
añadirgente nueva. Atodos y alodas, que os 
folle un tranvia (por detrás, of course)». 
(Ren y Stimy, La Rioja) 

Está bien romper una lanza en favor del 
underground patrio, pero sugerirque seimpi- 
da el acceso de cualquier sector del público 
(pijo ono) a una escena musical, también es 
fascismo (tanto en tu pueblo como en el 
nuestro). Se creajusto o no, el elitismo siem- 
pre huele mal. En cuanto a tus preguntas: el 
nombre del autor de la página de 


suscripciones es un secreto literario mejor 
guardado que los gallumbos de Salman 
Rushdie 0 el pañuelo del editor planetario Sr. 
Lara; y, ¡ejemi, a una visión femenina/temi- 
nista del rock hemos estado abiertos (de 
piemas y de lo que haga falta) desde el 
primer día... sólo que aún no hemos dado 
con las plumas indicadas. ¿Alguna idea al 
respecto? 


«Hola puteros: 

«Un par de recomendaciones... que voso- 
tros os pasareis por el culo. La primera, 
deciros que el Correo está superdesa- 
provechado. Pilar a alguien con dos dedos 
de frente que seleccione las cartas y forme 
cutrepolémicas; no sé si os parecerá una 
chorrada, pero puedo aseguraros que resul- 
taría cojonudo. La verdad es que hay Co- 
reos tristísimos que son simplemente un 
rollo en plan “hola hijo putas, me mola tal, tal 
ytal, y soy mogollón de anti-comercial'; luego 
vosotros les contestais con una parida-insul- 
to cada vez más infumable y punto. ¡Coño!, 
seguro que recibís cartas cojonudas de col- 
gaos que darían a la RUTA un juego de la 
leche. 

«La otra recomendación esla de formar una 
distribuidora de esos rollos tan chachis de los 
que informais, hacer de intermediarios entre 
ellos ynosotros. Osea, libros de importación, 
fanzines e incluso discos nacionales que no 
se pueden pillar 

fácilmente, sobre 

todo los singles 

(bueno, siforma- 

seis un club del 

single ya sería la 

hostia). Igual po- 

diais anunciario 

enelCorreo para 

tanteara la gente 

y, en caso de no 

poder hacerlo 

vosotros, pasár- 

selo a algún co- 

lectivo o tienda. 

Y nada más, sólo 

mandaros a la 

mierda, porque 

sé que es lo que 

vais a hacer con- 

migo, y de paso 

saludaros y 

felicitaros por la 

revista... ¡sois 

unos huevazos 

pero valeis pa 

estol», 
ed 


Aero Conc 
Desgraciadamente, lo que ves eslo que hay. 
¿Qué más quisieramos nosotros que contar 
con mejores cartas, polémicas articuladas, 
un foro de discusión? Lo que publicamos es 
la crema de una montaña de papeles que ya 
puedes imaginarte: enterados del parchis y 
del monopoly, mods contra tupés y vicever- 
sa, fenómenos en la frontera de la inteligen- 
cia, alumnos de BUP aburridos, y, sólo devez 
'encuando, algún mensaje sensato. Encuan- 
to a lo de una distribuidora del material del 
que informamos, no es ese nuestro trabajo, 


Diez 


que bastante hacemos con traerlo hasta es- 
tas páginas (por cierto, con abundancia de 
anuncios de distribuidoras y liendas que ven- 
den por correo). 


«Mmm, RRRUTA: 

«Caela noche, primera noche de virujlinver- 
nal. Paseo con los casquetes en las orejas y 
mesumergoen, ¡cojones! el 'Zuma' de Papá 
Young. Avanzo entre coches aparcados y 
callejuelas oscuras hasta llegar a la playa y 
allí me paro en seco para pensar en esto del 
rock, ataque de cerebro por todoloalto,.. Me 
lleno de interrogantes, me estrujo para recu- 
perar pasiones y, nada de nada, el rock se 
desvanece hasta qUe... patatam... paso la 
Cinta y me lo hago de Yo La Tengo... todoes [ES 
posible. ¿A qué hostias viene esto”... anada [2 
o porlo menos a una necesidad de meterme 
enlas páginas de RUTA 66 para que alguien |! 
sepa que me debato entre la muerte del rock 
(la digitalización, los CDs, la radio comer- 
cial... selo están cargando) o su superviven- 
cia (lo independiente si es que lo hay, el 
RUTA, el vinilo, los locales cutre-altemati- 
vos). 

«Bueno, y para acabar, la advertencia: no 
llevo barbita perilleante como marcan los [2 
patrones, desde Bono Cabrón hasta Bosé 


Ayayay, pasando por Jesús VazquezoSiste- [L0 


ma Llongueras. Y no pienso ver 'Parque || 
Jurásico” hasta que la retiren y la den por la 


tele; ni pienso dir a los Beatles hasta que 
desaparezcan de los 40 Principales. Os 
AmO...». 

(Menda Escarlatto, Teiá, Barcelona) 

Conel poeta derrotista de tumo hemos lopa- 
do. Quela cosanoestátan mal como quieres 
hacemos creer, chaval. Hay que tener claro 
loque se quiere y, a partir de ahí, buscarse la 
vida. Ahora que ya has manchado esta pági- | 
na con tu escepticismo (y tu desprecio porlas 
perillas, mostachos y demás expresiones 
capilares), apaga y vamonos... M JEAN- 
CLAUDE VOLL-DAMM 


sy 


Pl 


ONDO|+% BONGO 


Y Coincidiendo con varias reediciones de su obra, Tony Joe White 
% el EP en las tiendas. Se titula «The Path Of A Decent Groove». 
5] E Próximos lanzamientos en formato larga duración: Richard: 
'éllos, por puto divismo y vicios "Thompson, Scott Walker, Peter Hammill, Godfathers, Sultans Of: 
5 grabar maquetas para un nuevo álbum. — Stone Ro: Seguiremos desinformando, descodificando, 
e ecl unido a una nueva versión de Killing desvirgando. AGENCIA HECES 8: ORINES PRESS 
Ep una gira. E Y == 
¡alos 61 años de cáncer de pulmónen Las Vegas. 
amado con pus conololictode CA TAL UY 
'ntemente, Gary Moore. Y El 1 de enero debuta en Catalunya Radio un nuevo programa de 
o, Bob Dylan dió su primer concierto neoyor- alternativa. Se trata del primer espacio deéstas cara que 
upper Club. se da en la radio institucional y surge del ño de dos jóvenes 
do en su empeño de dar con un nuevo bajista. La — profesionales de dicha casa, David Talleda y Xavier Escuder, 
/el nuevo disco acarician las cuatro cuerdas Kiz — convencieron a Ignacio Juliá para que les echara una mano. El Sot % 
Darryl Jones (Miles Davis, Sting) y Doug — combinará un monográfico (de grupos, géneros, personajes, ciudades, — 
). Por cierto que el rumor de que ofrecían un etc.) con secciones puntuales y la actualidad underground, y se emitirá — 
rtunado o han sido jocosamente desmenti- todos los sábados a las 2:00 de la madrugada. Esperemos que - 
ida: «¿Un millón? ¡Ni en coña! Los Stones el insomnio de los ruteros catalanes. E 
ACAÑONCSe0 Y Debut de los Nelloís Fellos banda paralela que ha montado el 
uerdo de River saxofonista de Los e E «de los Big Mama 
Messengers. Fl y to, como los que 
de la ambient ES protagol 'nte en La Bojte, transpiró tl 


ho. — quinto aniversario Com! 
lode — vamente protagonizados res, Johnny i Simó, y Los 
c > á Y Otro aniversario, el del programa radiofónico La Rockomotorás! 
saca disco en solitario, «Hips And M con Radio Ciutat de Badalona, contará con las actuaciones de los 0d o: 
¡chael Stipe incluida. Throwing Muses están ido Murciélagos Clan y la banda barcelonesa de hard rock 2530. Será: 
estudios de Daniel Lanois. iernes 2% en el Savannah Club. E 
Fall) colabora también en un tema del odisco  'Y Espeluznante concierto el ofrecido en la discoteca Babel 13 
Tarrasa por Nuevo Catecismo Católico (que presentaban'su primer 
arle un ado y The Ignorants. Por cierto, a raiz de este¿bolo sé: 
ticas y ivamente ión de un single compartido entre los dos 
a Jeff, el ii 5 5 s tem: idos han sido 


hichael .rupo Bang! You re Dead ti Ynueva dirección 


eribiendo al Apdo 


ad e e in concierto ea la 
Sharon Hinshaw, é i a participación 
itación del Joshu: e 3 il ), ¡De Cendra (rock góti ti 
ron COMO troncos. ecords escogió la sala NO para presentar su 
"Y Ride han comenzad e úl telona, con una act ¡conjunta de Insanity 
Leckie. 5 The Faded Flower. 
Y Evan Dando ha grabado junto : a e € 


formación original y emerge 
ala versión de «Go West» regul 
que añadir en la ya larga lista dé 


a 
Smashing. Pumpkins y Beasti 
ima edi 


fidel festival iti ica de Oi que próximama 

Y Otro aniversario más. G: jabba Hey cumple tres años en antena 
y para celebrarlo organizan Ú to el próximo sábado 22 de enero 
en pe Ri a Banda Trapera Del Rio, E A 

La Clausura, The Ignoránts, Rave Up Bulls y otros por confirmar. 
presió será de 500 cucas.. 
n d Plza. Mañé i Flaquer 9, Barcelona) anuncia 
o. Habrá blues (The Crazy Hipopotamus Band, el 
ari, el 16), psicodelia-grunge (Biuscuits, el 23) 

bbie Robertson, pero yrockn'roll y )he Nonnatos, el 30). Siempre a las veinte horas y 
primera época. 400 puas con consumición. Humedece tu vida. MW DEMENTO SENIL 


RUTA 667 


(186):01 


KragSoN austg 
OS 


¡VANA 
p so] uos 


ZAUNNDAD OU) 
lo 43 soxswa sodmus 


IQUOUIP GE LA: 
'sdH[9-09PIA 109 pu 


saw opesd ¡a groase 


2Kn|2u1 3nb “ATA AP d 

ns opueyadacido aprd 
e 

ISIADI DP ALOJA 


LIO “SOY 200 PUO) 
OPnuaS sowuay ssadina 
UA POLPun 
[Ii o1u109 59] 


21 0] MN] BAP) DPUOP "$011 
119 svuoszad pg: 


vun osiemáneu! op orund y pas * 


*OQUEJUO]y S 


'>PaJA oIpey arto anb ysany ad 
pas anb 


19p oeJuO» Jo 


129409 Á [624 STA ONOMIN 
sanar sepueg se oLdLauE 


4 


3P UN ST SOUN E 'OBUUIIg U0 A A 


URI3 OUIOO s. 
u9qn a/a) 


>0mp 9 rpequas manbri eun 130sod Á SoSaQOPa0) 10S MOJA A. 
Snj-zzel 19 0 “YAOI MIPOsa 

SOSUDLIA[ESO] IP DNISSUD Y 'O11071 0194-11 [9p Y 1/3 OpLOasede US "Son 
-UDMMEZUY] SNS 100.294. 15 e ondIs Bue Big PUIpeUtAS eoyrado2s—p 1] A 
“OLVG OO [8 QA9]] O] 9S PrpQuLIaJua EIO9 VU() “BSON, 

3 191595 3p A1U2UOLIO) 2 API) SPUI Á PIPANO Y] DP U9NVULO] proud 
amisa ab 0QUO SOLITO 3P e] 90 EPpuOs vfeq YO A. 
:npueg o 99 PONbow PUDO Y] OJEULA ap O1PUUJo] 

10 Á Spi009y Bung-1g 9p SQAL Y 1UPO UOpIDap SosÓurduio) sas ap osas 


anuo sopt| 
UR) $ PIIM¡ou 09S1p 19 
bu, Lee Lou Ote Lap una 


¡ur Poe msey 0s SoUR so 
2psap Opeamoe ¡nos Á dod 'x901 10F2uu [9p ug199919S Pepino vun Opuaroaajo 


prpauira Á 01sn3 uang ap osuruas 
07 9P “SJODIAUI SO] SOPOL, A 
018 Á softg sad[09) ap soxquiona 

Lom [9 19 SAJUAI[EO SOUNE SO[ 1 


2] 20q9p tungre ns pampa anb. 
JUE JA(3] 109 JH UN JEMGNA SEAL A 
¡1 Á SOMOS| SO| LO [PS ELUSTU DJ DP 
29 Saray ap odas ¡9 onbuzadso 
12009 [9 49 SUA) SO[ JEDUO|2N 

su ua U9ptJapomaz Yu) A 
190 O31uy [3)» $0 fenorstacad 


307] SIA Á OU] OpezoT 1H A, 
“QUO ASION “STARS NS 2P Os0uInu 
PUPLIEO 404 DP SOJOJUIUI SOT A, 
otuO9 gva9yy anb *oftequn opundos 
N OJPOIS [9 19 ULAJUO SO SA A 
JOPEIIBA, 49 fo 23P 19 AU8np papu, “so 
sodnu3 souspul $0] 102 “JP JHUiS TAS PU) “SONO ML Á OYUPI equ 
P SOUOIDPINOY SP] 109 “¡drug aurzaEy [ap osaumu opunBas ¡ap ugramuasald 
AP VISO] 1] 01249 DP EL [9 PALIQO(DD IS [UDO| 3)SD UD AJUDUIESIDA A. 
SaSaw SOMININ SO] US OLIBL39S9 ns 20d opesed ury anb sodns3 so] ap sounapo 
OS OBP] VIEQUA Á SOUO-19] $0] "DG UOSULMA “11205 YT 'O[-Y ML 
“puudra 1] ap onu [ap sasoÍaul se] ap eampe e e “panoune spuu souaruoo. 
ap U9Iowuredoad eun 109 [PEISIPUL UQIMUL [Op P[eS e] 119 OPILIgAO) 
Py 9s (UYA00]Y “07 “SAJPARN/O "Il USUAL) OUOBOA) PUOY OBUJUE A A 


dG Ad Y EN 


ns arquid med 


saJuoo] 1001 19 OPIDA]3J (91H 2 20] SOUIPruRI3 soy uoa. 
í gap vuajqa0)zad9] Opuvu.n qu afeuamoy o! 


Wo ou amb [3 ua erouarod ap 00! 


smputg zz st] e seuosaud psed “mp 10d soduu3 sop Y Á Optggs ap sauorsas a 
NE (OULLO) Snef 420y ua 1 


ptas elimoo ap anbirg our" ¡“OBwpJap OLAwua950 odie 1q A 


ag» opor 10d 14 un Á Dypojaur op Sea 
VÁ [102,U AO [€ SJ USNBIS ALUVQU Y 

“o0s1p [2 10d pe 19 eseronbeu sensona eadso' 

ua sujonbria seaonu | Á OÍSIpA OxUA 20d PpIidtIp * 

so anb arpeu uo) umuan> | ojgand ja uo epa as amb 


prpruntuo) e] u U9tquur) soJÍ 


“AYa.4 19 Sepaamoo. “ep, 
 anb ejueduo: 


PALIQUOME [LOISDUL BIOS E] DP DUAL [9 “Ppesodura 1] ap. 

252 210S epeydur UQIPULOJUl SPSPNUODUI ADMIN OUISIA 2959 UY a 
y, tureozia esouoid eun 9p spuI E Opensios ey zá al 

abu Tap vuaINq PUdaImIo7 Lar ssmonber 


INUA|IOXI E[ 109 OJPOI TU 9] UK S2JOLIQQUE SPPURG $9) SETA 

"8S'LUTLO (176) “DIT “Os010u 20mbrena, 
exed >1qusuadsIpur U>Iquio], eurmo1d ¡pe Á SOPepIJosuo) Ensanu sa 
OWOP PAQNULAS Á OJALEND OS PIOY Y "S3IJ 15210 0300/ ÁSBIG BULA U0LOn] 
amb Soy uos Sp oJquIe> un A OIPO[] P 119013) TA 
(91 SOADMU SNS SPIP $OISO UBNSIZO NY 


DIpe,Lo 21 
*Opipur O 950f 10d. Opr8up amb opedsa un so sesoy A ULA 9 SUIA A 


WIOO'I Van y 


SALINA SI01 a 
¡ns ¡2 ed sajginbase sotbaid Á pr 


ns ap SPUIA 10) OLIQIQUOO UN UA $9: 
£o031 4 u9 souotonmde sas a 0911qnd [9p 

¿AULA JAN 9p 03305 e E e 
oo o] AP XO[Y 10) “08prA On 3 osnd sou ojos anb “exa! 


ON 
mo 


JAM VNS (ad lr 


*prpni2 1] DP SOPTIVANDAL] SPU S9JEG SOY AP OUN UD ISINIIALO) SEAL, A “urId se SuOS Jumnas 'SÁRAMON, 
“pEprHE€ (96) | sep uoD "afeuam-oy A Un 0208 [9 19, 


Y “PUNIO) Y 19 AQUIADNP DP £ 19 A OFOnUES Sp PSUN PIU BJ US AIQUIALAU sordoxd soze ra 


9P ST 12 Os SEPwunIJuOS Seto] seuni 'OUFUI) SOADMN» 'uBISUaJpA ezue.adsa ue ej ap ejonbeur BadnN A | 50131995 soidoxd so] Á («ayoou T[ E OPequs») SUOJy “opos 
pa E po ap. pa e ES SA vfoy A | Á SODQI) SO] "SONO SOT MRIAdSa AS SEMUa | SH») taminy orpr “(ereridsoy E SapiouI89g So[op Stnioo] 

PL mequa Á m09S e “sofug ÁMIg. E CEE £tuaL pea J0d sopruny pra ap 1d un pao! O NG od oprorgnd 
507] 'eSOy tr] 10d opmiodiuoo qq un ap oprunduoar 941 9nb OLPSI3ApUe : EMV SOME IEA 19104 | 195 ap orund Y “umglp soLutid ng “sO10109S SO ap AULA 9p monsgor 
'oxumb [et9adso oJauInu oA9nu ns exedaad SUpoy $T S9UNIO) UIZUE IA A | po (191/5010) dsempria 981poz 'o.1ad a epuegq vASOU Bl 99 a Lado o an a A 
A A unSpe pagos and Ei Led | sofrugso TA wapo oupoja Fuma) 
MP soxonsiadng uos sos pI0999 .ULUIUIOf TUDANAS AUOIpuadapur | OUAMPE 9P SAÍUIS 52 UBIOS 40JSUNJA DP SOJUAUIRZ UE SOTA 


ms 433 YÁ sg JOÑEA SEUA A *9'( UOSUNYeg ap OANSNIR JA UN OO) 50 'SOADNU 


uauiyap amb ourjarsoduuoo odna3 un * ¡043 2uon 2á Á “uauoo (ap OLI 19p 11013 1md 


punos32pun puresourd [9 49 ejuan) ua 13ua y sodnad soaanua 
vu sound ns suqui3 med oJp! 


xa 100 “saaIdias MA 
E 1019) A OUIOOSY||rUROSOÍSIA DP UD: 
vasald OYDnJA dUIESIA OP SIADNT AP SIDO SOTA. 


RUTA 669 


OHNNY KIDD $ THE PIRATES 


¡ A L A 


«La influencia de Johnny Kidd 8 
The Pirates en el desarrollo de la mú- 
sica rock durante los 60 y los 70 
sobrepasa con mucho su éxito comer- 
cial. Hoy en día parece que todo el 
mundo se hubiera puesto de acuerdo 
para saldar su deuda con ellos, citán- 
dolos entre sus mayores influencias, 
sobre todo las nuevas leyendas de la 
guitarra y las bandas más enérgicas 
de rock» (Roger Dopson, notas del LP 
«Rarities», 83) 


finales de los 50 y comienzos de los 60 era una 

pálida imitación del genuino ritmo surgido en la 
otra orilla del Atlántico. A pesar de la reñida pugna que 
mantuvieron Tommy Steele, Marty Wilde, Billy Fury, Adam 
Faith y Cliff Richard por el codiciado título de Elvis Presley 
inglés, los temas originales del género grabados en las islas 
durante ese período, que han alcanzado la categoría de 
clásicos, se pueden contar con los dedos de una mano: 
«Move it» de Cliff Richard, «Brand new Cadillac» de Vince 
Taylor y... «Shakin' all over» de Johnny Kidd 8 The Pirates. 
Cliff no tardó en convertirse en un dulce cantante pop apto 
para todos los públicos, y Taylor tuvo que emigrar a Francia 
para labrar su mítica reputación de mártir del rock, mientras 
Johnny Kidd cosechó media docena de éxitos en apenas 
cinco años, prácticamente no grabó un solo disco malo, y vió 
truncada su carrera -y su vida- por un fatal accidente detráfico 
en 1966, cuando sólo contaba 26 años de edad. 

Sin ningún género de dudas, Kidd fue uno de los rockers 
más influyentes de Inglaterra. Su sonido tenía una fuerte 
componente de rhythm'n'blues, la misma fuente de inspira- 
ción estilística de los grupos que, unos años después, provo- 
carian el boom del beat británico. Johnny y sus Piratas 
también fueron los primeros en salir de las islas para tocar en 
pequeños clubs del continente, pateándose los escenarios de 
Hamburgo mucho antes que las bandas de Merseybeat. Y 
Johnny Kidd, lejos de conformarse con ser un gran showman 
en escena y un prodigioso vocalista, escribía buena parte de 
su repertorio (incluyendo clásicos tan memorables como 
«Please don'ttouch», «Restless» y el sensacional «Shakin' all 
over») en una época en que los cantantes británicos «excepto 
Billy Fury- eran incapaces de componer ni siquiera una cara 
B de single. Además de exhibir su propio talento musical, 
Johnny posea una singular habilidad para rodearse de 
instrumentistas de primera categoría (algunos de los cuales 
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E ntérminos generales, el rock'n'roll británico de 
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acabarían ingresando en bandas tan prestigiosas como los 
Tomados, Billy J, Kramer £ The Dakotas, The New Animals, 
Family o Deep Purple), liderando un grupo que, con cualquie- 
ra de sus magníficas formaciones, hubiera merecido en vida 
un reconocimiento mucho mayor que el que realmente obtu- 
vo. 


Frederick Heath nace el 23 de diciembre de 1939 en 
Willesden (Londres). En plenafiebre del skiffle, a mediados de 
los 50, aprende a tocar el banjo y la guitarra, y crea su propio 
grupo, Freddie Heath 8 The Nutters, que no tarda en ser 
rebautizado como Captain Kidd 4 The Pirates, para dar paso 
a su definitivo nombre de guerra en 1958. Con Frederick ya 
transmutado en Johnny Kidd, y convencido de que el instru- 
mento que mejor domina es su propia voz, la primera tripula- 
ción se completa con Alan Caddy (guitarra solista), Tommy 
Docherty (guitarra rítmica), Johnny Gordon (bajo) y Ken 
Mackay (bateria). Tras la rápida deserción de los tres últimos 
a principios del 59, Kidd y Caddy dan la bienvenida a dos de 
los mejores músicos británicos del momento: el bajista Brian 
Gregg y el batería Clem Cattini. Este sería el potente trio que 
crearía el inconfundible sonido de la primera época de los 
Pirates, influyendo decisivamente en infinidad de bandas 
posteriores, sobre todo en Who y Cream. El grupo consigue 
pronto una audición para Carroll Levis «responsable de algu- 
nos programas de nuevos valores musicales en radio y 
televisión-, que les concede una aparición en el mejorespacio 
radiofónico de rock'n'roll de la época, el Saturday Club de la 
BBC, gracias ala cual son fichados por HMV, una subsidiaria 
de EMI. Su debut discográfico no puede ser más prometedor: 
«Please don't touch» es un espléndido rock'n'roll, digno de 
figuraren el repertorio de Gene Vincento Eddie Cochran, que, 
reiteradamente pinchado por Radio Luxemburgo, alcanza el 
puesto 25 de las listas en el verano del 59. La flip-side, 
«Grow», es otro magnífico rock, escrito, como la cara A, por 
el propio Heath y su manager Guy Robinson, 

El éxito de este sencillo sirve también para afianzar la 
creciente reputación de la banda en directo, basada tanto en 
su afñlado sonido como en su excitante puesta en escena, 
vestidos de bucaneros y con un galeón iluminado al fondo del 
escenario. Entre tema y tema, Kidd deambula amenazante de 
un lado para otro con un parche en el ojo y blandiendo un 
desafiante cargamento de trabucos, puñales y sables, con los 
que hace añicos algunas tablas del escenario al final de la 
actuación. ¡Y todo esto mientras los demás grupos ingleses 
todavía se presentan con trajes lustrosos y pasitos de baile 
sincronizados, a imagen y semejanza de Cliff Richard 8 The 
Shadows! 

Sorprendentemente, el tema estrella de su segundo sin- 
gle es una revisión de un viejo clásico del music-hall, «If you 
were the only girl in the world», y, aunque la cara B está 
ocupada por otra dinámica composición Heath-Robinson 
titulada «Feelin'», el disco pasa prácticamente desapercibido. 
Profundos conocedores del rhythm'n'blues americano -y pio- 
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neros también en la importación de este género a las Islas”, 
Kidd y su banda deciden versionear «You got what ittakes», 
de Mary Johnson, en su siguiente sencillo, que se instala 
cómodamente en el número 25 de los charts, preparando el 
¡camino a su cuarto y definitivo disco, una obra maestra de dos 
minutos y medio que les haría entrar por la puerta grande en 
la historia del rock. 


«When you move in right up close 
to me/Thaf's when | get those shakes 
all over me/Quivers down my back- 
bone/I've got the shakes down the 
knee-bone/Yeah! The tremors in the 
thigh-bone/Shakin' all over...» (Cuan- 
do te aproximas tanto a mí/Es cuando 
siento esos temblores por todo el cuer- 
po/ Escalofríos a lo largo de la colum- 
na vertebral /Temblores en las rodi- 
llas/¡Sí! Temblequeos en el fémur/ 
Sacudiéndome todo el cuerpo...) 
«Shakin” all over» (Frederick Heath) 


Escrita íntegramente por Johnny Kidd, «Shakin' all 
over» es la mejor canción de su breve e intensa carrera. 
Desde los primeros acordes de guitarra -que constituyen 
probablemente una de las introducciones más reconocibles 
de todo el rock'n'roll", el tema es un clásico como la copa de 
un pino, confirmando este status la infinidad de versiones de 
que ha sido objeto por bandas de todo tipo y condición, desde 
los Swinging Blue Jeans hasta Motorhead pasando por los 
'Who. La conjunción del impresionante trabajo de guitarra del 
músico de estudio Joe Moretti (obteniendo un sonido tan 
cimbreante que evoca a la perfección esos temblores y 
escalofrios de los que habla la letra) con la intensa interpreta- 
ción vocal de Kidd es sencillamente demoledora. Como no 
podía ser menos, el disco asciende hasta el puesto de honor 
de las listas en el verano de 1960. 

Susiguiente single, «Restless», permanece en los charts 
durante siete semanas, llegando a rozar el Top 20. Aunque 
también es un gran tema, quizá se viera lastrado por sus 
evidentes similitudes con «Shakin'» y por su tempo, másllento 
que el de aquél, En la primavera del 61, su versión del «Linda 
Lu» de Ray Sharpe (con «Let's talk about us», de Jerry Lee 
Lewis, enla cara B) apenas alcanza elnúmero 47 enlaslistas, 
ysuséptimo sencillo -un nuevo intento de repetirla fórmula de 
«Shakin' all over» titulado «Please don't bring me down» ni 
siquiera entra en ellas. Para colmo de males, la banda al 


completo decide abandonar a Kidd 
para convertirse en los Cabin Boys, el 
grupo de acompañamiento de Colin 
Hicks (el hermano de Tommy Steele), 
transformándose poco después en el 
núcleo de los Tomados, el grupo de 
estudio del productor Joe Meek que 
alcanzaría la fama mundial con el 
instrumental «Telstar», 

Pero el capitán pirata no estaba 
dispuesto a rendirse y, tomando bue- 
na nota de lo sucedido, opta por con- 
traatacar utilizando la misma táctica: 
recluta en pleno a los Redcaps, la 
banda de acompañamiento de Cuddly 
Dudley, uno de los cantantes de la 
escudería del manager Larry Pames. 
Lanueva tripulación queda integrada 
por Frank Farley (batería), Johnny 
Spence (bajo) y Johnny Patto (guita- 
rra). Este último deja el grupo a los 
pocos meses, siendo reemplazado 
porunviejo amigo de Farley y Spence, 
exmiembro también de los Redcaps, 
poseedor de un personal y poderoso 
estilo de tocar la Fender Telecaster, 
maestro de multitud de guitarristas 
británicos posteriores (Jimmy Page, 
Ritchie Blackmore, Roger Daltrey, 
Wilko Johnson y un largo etcétera) y 
futura leyenda de las seis cuerdas: 
Mick Green. Este trío constituiría la 
formación clásica y definitiva de los 
Pirates, la que devolvería a Johnny 
Kidd al primer plano de la actualidad 
y alas listas de éxitos. 

Enel otoño del 62, adelantándo- 
'seunavezmása los acontecimientos 
(la explosión del merseybeat y del rhythm'n'blues británico 
estaba ala vuelta de la esquina, con el consiguiente versioneo 
masivo de clásicos de la música negra americana), Kidd elige 
un tema de Arthur Alexander («A shot of rhythm and blues») 
yotro de Bo Diddley («l can tel») para conformar su próximo 
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sencillo. Grabados en directo en los después célebres estu- 
dios de Abbey Road, ambos cortes son dinamita pura en 
comparación con las grabaciones inglesas de la época. ¡Y eso 
que era la primera vez que Mick Green pisaba un estudio en 
su vida! Tras casi dos años sin visitar los charts, el capitán y 
sus nuevos piratas celebran con ron la llegada de su primer 
single juntos al puesto 48. 

Cuando al fin se produce el British boom, ¿quién puede 
culpar a Johnny por adaptar el nuevo sonido a su estilo? «l'l 
never get over you» es un torpedo beat, contundente y 
pegadizo, que se convierte en su segundo gran hit, alcanzan- 
do el número 4 de las listas en el verano del 63. Y, antes de 
terminar el año, vuelve a encaramarse al Top20 con «Hungry 
for love», otro potente comprimido con las mejores esencias 
del merseybeat. Son los días de gloria de Johnny Kidd 4 The 
Pirates, con Kidd pletórico de facultades vocales, respaldado 
probablemente por la mejor banda de toda Inglaterra, apare- 
ciendo regularmente en la televisión (sobre todo, en el mítico 
Ready Steady Go!), girando por todo el país, y actuando junto 
a figuras del calibre de Jerry Lee Lewis o Gene Vincent. 

Todo va viento en popa para el bajel pirata, aunque, 
durante un efímero motín, el trío de tripulantes decide editar 
unsingle sin contar con el capitán. Grabado en directo en una 
sola toma, el resultado es una auténtica lección de rhythm 'n' 
blues por ambas caras («Castin' my spel/My babe»), con 
Johnny Spence en las tareas vocales, un Frank Farley impla- 
cable en la batería y Mick Green haciendo de las suyas con la 
guitarra. Tras esta anecdótica aventura por su cuenta, la 
banda vuelve a ponerse a las órdenes de Kidd, que no tarda 
en engrosar sus filas con otro ex Redcap, el organista Vic 
Cooper, buscando una mayor profundidad en el sonido del 
grupo. 

Pero la época dorada de Johnny Kidd 4 The Pirates 
estaba tocando a su fin. Su siguiente sencillo, «Always and 
ever», les reportaría su última entrada en las listas, un 
modesto número 46, en abril de 1964. Unos meses después 
Mick Green les abandona para incorporarse a Billy J. Kramer 
£ The Dakotas (uno de los grupos punteros del primer 
'merseybea!, apadrinado por el manager de los Beatles, Brian 
Epstein), siendo sustituido por John Weider (futuro miembro 


de los New Animals y Family). Después de grabar unos 
cuantos singles sin éxito, y ante las dificultades para poder 
actuar sin el apoyo de algún hit, la banda se disgrega. En 
mayordel66, los Regents, antiguo grupo de acompañamiento 
de Buddy Britten y admiradores de Johnny Kidd, ofrecen a 
éste sus servicios. Así, Nick Simper (bajo), Roger Truth 
(batería), Ray Soaper (órgano) y Micky Stewart (guitarra) se 
convierten en la última formación de los Pirates, con la que 
Kidd vuelve a los escenarios interpretando un nuevo reperto- 
fío, más orientado hacia el rhythm'n'blues y el soul, y con la 
que graba el que sería su último sencillo, «Send tor that gir/ 
The fool». 

En medio de una gira por Inglaterra, el 7 de octubre de 
1966, Johnny Kidd muere de un accidente de carretera. Nick 
Simper, que viaja en el mismo coche, sobreviviría al percance 
y figuraria más adelante en la primera formación de Deep 
Purple. Diez años después de la muerte del capitán, sutrio de 
secuaces más aclamado (Green, Spence y Farley) reformaria 
el viejo galeón de los Piratas y demostraría que aún estaba en 
condiciones de dar un buen repaso a los nuevos grupos del 
emergente pub-rock, convirtiéndose en una de las mayores 
atracciones en vivo de las islas a finales de los 70 y llegando 
a grabar cuatro álbumes, antes de separarse de nuevo en 
1982. 

Aunque visto desde una perspectiva actual puede pare- 
ceruna paradoja, el motivo principal de que Johnny Kidd y los 
Piratas no llegaran a triunfar plenamente es que eran dema- 
siado buenos para su época. Entonces los grupos no dispo- 
nían de la posibilidad del LP para mostrar sus recursos 
técnicos y dar rienda suelta a sus verdaderos instintos musi- 
cales, viéndose obligados a buscar incansablemente el éxito 
comercial single tras single. Y la gran mayoría del público que 
compraba singles eran quinceañeras a las que les traían sin 
cuidadolas habilidades artisticas de los músicos. Aunque con 
unsolo de guitarra fueran capaces de provocar escalofríos en 
la columna vertebral y facturaran un ritmo que te hiciera 
sacudirtodo el cuerpo... WM JOSE LUIS FUENTES 


Nota: Gracias a Eloy R8B por su ayuda en la elaboración 
de este artículo. 
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VI CONCURSO POP-ROCK VILLA DE BILBAO 
BILBAO HIRIA POP-ROCK 6. LEHIAKETA 


BASES 


VI CONCURSO POP-ROCK VILLA DE BILBAO, cuantas bandas cumplan los requisitos que a continuación se 
detallan, y que procedan tanto de la Comunidad Autónoma de Euskadi, como de otras Comunidades Autonómic 
1.- Podrán participar aquellas bandas, de cuyo repertorio sean autores, independientemente del idioma en que se 
expresen, y que no hayan sido premiadas con el 1% ó 2? premios, en ninguna de las anteriores ediciones. 

2.- Serán consideradas válidas todas aquellas bandas que se engloben en el “Pop-Rock”, admitiéndose dentro de estos 
límites a las diferentes variaciones de los mismos (Ska, Reggae, Punk, Rithm'n Blues, Rock'n Roll, Garaje, Psicodelia, 
Rock Sinfónico, Electrónico, Rap...) y en el Heavy Metal, admitiéndose como tales alas diferentes variaciones del mismo 
(Rock Duro, Heavy Metal, Thrash Metal, Speed Metal, A,O.R., Hard Core... ). 

Las bandas interesadas deberán remitir antes del 15 de enero de 1994, maqueta o disco con al menos cuatro temas 
grabados, así como un pequeño historial del grupo con su biografía, dirección, teléfono de contacto y estilo de música 
al que se presentan. 


El material deberá ser remitido al: A 
Area de Mujer, Juventud y Deporte | IZENEMATE - ORRIA | 
Ayuntamiento de Bilbao | DOCUMENTO DE INSCRIPCION l 
Pra, Elmesto Eskoreka, s/n Taldearen izena / Nombre de la banda: 
48007 BILBAO | j | 
Señalando claramente en el sobre: | TALDEKIDEAK / COMPONENTES: | 
VI CONCURSO POP-ROCK VILLA DE BILBAO | Jn./D. Instr. 
l Jn./D. Instr. 
PREMIOS o: a 
Jn./D. Instr. 
Los premios serán los siguientes; | Jn./D. Instr. | 
PREMIO “VILLA DE BILBAO” ALABANDAMAS | Jn./D. Instr. 
VOTADA: | Jn./D. Instr. | 
Grabación de un LP y 250.000 ptas. | Jn./D. Instr. | 
PREMIO “VILLA DEBILBAO” ALABANDA MAS MODAEDAD | 


Mere DE LA COMUNIDAD AUTONOMA (Ipini gurutze bat dagokionean / recuadrese el que proceda) | 
POP-ROCK HEAVY | 


PREMIO ALA SEGUNDA BANDA MAS VOTADA El | 


DE TODO ELESTADO: Los firmantes arriba relacionados, garantizan que cumplen los 


| 
| 
l 
Grabación de un LP y 150.000 ptas. : 
| 
250.000 plas. requisitos establecidos en el VICONCURSO POP - ROCK VILLA 
| 
| 
| 


PREMIO A LA BANDA DE “ROCK DURO O | DE BILBAO, a la vez que se comprometen a aceptar las bases l 

HEAVY” MAS VOTADA: y funcionamiento del mismo. 
Grabación de un Lp y 150.000 ptas. FIRMADO 

Ninguno de los grupos presentados podrá ganar más de 

uno de los premios. 

A criterio del jurado se podrán otorgar hasta un número 

de cinco accesit de 100.000 ptas. | glo po 


INFORMACION: (94) 420 43 94 


AYTO. DE BILBAO 


AREA DE MUJER, JUVENTUD Y DEPORTE 


BILBOko UDALA 


EMAKUME, GAZTERIA ETA KIROL SAILA 


Me 


+ ST. JOHNNY: «Unclean» (Rough Trade Singles 
Club-Caroline) 

Siquieres saber por qué St Johnny son los nuevos 
enchufados de Thurston Moore en DGC sin tener 
queamesgardemasiadotu presupuesto pararock, 
esía esla ocasión. «Unclean» parece hecha pen- 
sando en elos «sus padrinos-, es pop chimante y 
punzante, de rif vigoroso y todo eso que ya te 
Imaginarás. Muy electivo. Dándole la vuela al 
single las cosas se enfurecen, los años de FM 
escuchando a Grand Funk y sus sobrinos se ma- 
teñalizan Como por sorpíesa y lodo hace... ka- 


too! 
+ STEREOLA: dl Bob Osclolor [Sub Pop 


Running 
Como ya viene siendo normal en ellos, Stereolab. 
quedan como unos señores espolvoreando sobre 
el tema una melodía que de puro simple casi se 
rompe. Hasta que la cosa se trunca y el fantasma: 
d de Valet galo pz alero 
sobre lu equipo. Eso en la cara A, puesto que en la. 
Bseublizanlasmismas técnicas mortuorias de los 
viejos Suicide, teclados de decimocuarta mano. 
para elevar un cántico monocorde. Todo colorea” 
do siempre por las omamentaciones vocales de 
Leticia Sadier, 
» VOODOO QUEENS: «Kenuwee head» [Too 


Pure/Carcline] 

q A: -78, 00: 

- lestubonizalomás minimo declararsu admiración 
por Keanu Reeves, el hombre que ocupa el estr 
bilo del nuevo single de Voodoo Queens, das: 
rrinutos y pico de acné musical inlamado y resis» 

| tenteatodotipodecremas.Comotambién pueden 
ser sicodélicas en «My fila: guitar, baby», su 
“desenfadada versatilidad ls futuro, 
'simantienen su grado de 
Josquese hagan con el form 


- Carla) 

> Cadadia más leads, ido, 
poner en guarda a las po. 
clips en los que aparecen reyes del pomo y niños 
quenal ¡beneplácito palemo paratan 
innoble labor. Esta vez le tocaeltumo alas radios; 
a 5 'quepincha ésto, el derrame 
de pop elelantíasico que es «Bronx Cheer». Br 
lante. Demente. EncuantoalacaraB, dostarezas 
muy amenas para el ía en quel mente le pa... 


¡expensioooo0Ón! 

Pi << Hammer» (4AD- 
FredMaher produce una nueva versión de «Divine: 
nutritivas. 


pa con su voz la desnudez acústica 
(Um sli in fove wi you)» de 


me now JA). 
+ BEE SERVEERT: “Polomine (8. Bonquet 


Bettie Serveert han encendido pasiones, en etec- 
to, Una versión totalmente nueva de «Palomine+ 
culmina este sencilo, derramando pasión y delicar 
'deza segundo a segundo, algo para lo que la voz 
de Carolan Dik sigue siendo elementoinsustitu- 
ble. «Silent spring (Temporary version)» y la ver- 
sión elepé de «Palomine (Smal)» aparecen a 
continuación, para terminar de convencer a los 
indecisos de que hay que dejarse atrapar por las 
llamas de estos holandeses. M RAFA CERVERA 
+ JELLO BIAFRABMOJO NIXON: «Will the fetus 
be aborted?» [Allemative Tentocles-80A) 

La unión de dos cómicos de efecto garantizado 
siempre resulta provechosa. Recordemos a Abbot 
y Costello, Laurel y Hardy, Jerry Lewis y Dean 
Martin, Reagan y Bush... Les llega el tumo al 


Ah 
2 Jingle hallarán 
el malenal de otro nada. complaciente senci 

sp a e E 


gelatinoso Biafra y al tocayo de Richard Mihous 
(por cierto, separado para la ocasión de su pareja 
cómica habitual, Skid Roper). Los dos entonan una 
cancioncila asivestrada que, de no existir ya, 
Inventaría el concepto cow-punk: se trata del cóle- 
bre «Will the circle be unbroken?», en el pasado 
honrado por cuantas asociaciones de estrellonas 
country se han dado, siempre con un considerable 
lufo a conservadurismo derechón. Por supuesto 
que ellos le dan la vuelta al invento, no tanto en lo 
musical como en lo ideológico (¿hace falta que 
cuente de qué va lo dal feto que va a ser aboria= 
do), Un fivolón alegalo Pro-Cholce que leva al 
“verso. Un jugoso pedazo de RSA, «The lost 

, Y dos cortes más en formato CO-single, 
uno de estos la destemillante versión de «Achey 
sb] por Eugene Chadboume y Evan 


ABADIA: «Don't Put The Blame On Me 
EPh (Munster) 
'Chifladitos están por el pop en su acepción meló- 
dica y sixies. Ya lo sabíamos, y ahora nos lo 
zando bellos perdedorescomo. 
os Records («Starry eyes») o Paul Colins («Don't 
wait up for me»). Sus propios temas siguen esa 
estela, comoenelcasode «Blame...», oguiñanun 
ojtoaesos Bealles que uno se encuentra hasta en 
Ta sopa, caso de «Headless man». Les echan una. 
'manoinsignesmús:cosdeallendeel océano Peter. 
Holsappl, Scot Fresh Fellow, Kurt Bloch), pero.l 
resultado global no supera el aprobado justo, Ca- 
recen estas grabaciones de ese algo extra que 
hizo grandes a sus heroes; suena todo un poco 
'como a maqueta aprovechada. Eso si. plis 
10 yy el vinilo transparente... fipantes. 


ES] '“Amets hulso/boi bai» (Boso4 


Dista) 
Punk melódico, o pop-punk si prefieres. es lo que 
blo 


Exoelentemente. 

muy original, todo hay que decito, pero perfeo- 
le 
va por la tercera birra, Pegadizo, también, Tienen 
cra o si 


EN Mafia 

lia indie española crece día a día, y el 
nombre de Insanity Wave está llamado a darle 
lustre desde su Madrid natal. Los cuatro temas 
¡contenidos en su CD debut les muestran como 
aptos a un pop de -fuertes- guarras, que se. 
alimentan a sí mismo en espirales de creciente 
crudeza, y que ha asimilado por igual la tradición 
“melódica y la ruptura noise. Las disonancias de 
«Spinning» son enriquecedoras y la desmañada. 
¡caña de «New points ol views apuntan un futuro 
brilante, aunque mi favorita es «She said hey». 
Hazlesun hueco entre Parkinson DC y ElInqulino 


Comunista. 

+ JACK WENBERG: «Rainbow Man» [Mojestic). 
ORANGE DRIVER: «Walk Home Alone» [Power 
Trash). HOP FLOP FLY: «Kiny Kit» [Flyiooe] 


Chapel Hil, es amplia y variada, y de allí vienen 
stas Ires muestras de su diversidad. Wenberg 
lidera un simpático trío de pop cantarín y rítmico, 
¡con unas guitarras que podrían pasar por británi- 
¡cas en su impetu melódico, El Conductor Naranja. 
escupe rifis letales y su grunge tiene algo de ritmo 
"maquinal; sólo en Uno de los temas se acercan al 
rock clásico, aunque de hormigón armado. Hop 
FlopFlyesotrotrio chicaydos chicos, una versión 
juguetona y lsérgicade Violent Femmes; rockabily 
loco casi acústico, rock escueto y sincopado, ju- 
ando aaprendera hacer rock'nrollcon alma pop. 
Mayor variedad, imposible. M JOSE BOIX 

BLUES BORDES: «Baby Please Don't Go» (Lovie 
Lovie] 

Una voz convincente, una armónica que echa 
chispas, una guitarra incendiria y una contunden- 
te sección rítmica son las apabulantes credencia- 
les que exhibe este cuarteto madrileño en su 12" 


de presentación, En una cara rinden culto, a,sus 
ráices con enfebrecidas lecturas de »Baby please 
don't go» y «Bricks In my pllloww, y en la otra 


ofrecen dosvigorosos temas de cosecha propia: el 
blues «Todo va bien» y una pieza de orientación 
hard-rock con tíntes progresivos Itulada «Qué te 
Queda, man». Á poco que se lo propongan, puede 
¡convertirse en la gran esperanza blanca del blues 
del Foro. Contactos: Louie Loulé Bar, e/La Palma 
49, 28004 Madrid 

+ MANOSUCIAS: «Molo Adicción» [Subtecugel 
Más de una grata sorpresa se desliza por los 
'Shrcos del primer EP de esta promeledora banda 
madrileña, de inequívoca ascendencia stoniana. 
“Tienen buenas canciones, saben sacar partido a 
sus gultarras, cuentan con un pianista que aporta 
cierto loque de distinción y, sobre todo, poseen un 
¡cantante enérgico y expresivo que fuerza su gar- 
ganta con vehemencia y pasión. ¿Qué más se le 
puede pedir en su debut a un grupo cuya edad 
media ronda los veinte años? Contactos: (91) 
501.28.79, 04. L FUENTES 

+ CHEETAH CHROME 8. GHETTO DOGS (Get Hip) 
Sólo puedo decirle una cosa a Cheetah Chrome 
después de habersoltado 1600 calas poreste diez 
pulgadas: ¡mecaguen tus muertos, cabrón! En 
1987, al finalizar la gira propiciada por la última y 
'crematística reunión de los Dead Boys, el Chromo 
regresó asu Cleveland nata! alí, con la colabora- 
¡ción de dos Pagans y otro fulano, enlató estos 
Cuatro temasquehan permanecido seis años en el 
“congelador, Siendo el menda una de las más 
Ilustres sub-leyendas del punk americano, se su- 
ponía que los Ghetto Dogs preservarian la traci- 
ción canallesca delos Boys, perolarealidadesque 
Yui Brynner Jr. se convirtió a un rock de lo más 
anodino que, porelestreñido timbre desucazallosa 
voz y lainofensiva producción FM, se diría inspira- 
do en lo menos relevante del carcamal de 
Springsteen. Y si no le crees capaz de cometer 
semejante ¡compara las versiones de 
«All he way down» (aka «Posion Lady») y «Stil 
wanna die» -respectivamente grabadas con los 
Dead Boys y Jeff Dahl- y dime si no hay para 
cortársela a pedacitos. 

+ FINGER: «Wedding boots» (Third Site) 

Finger vuelven a zafarse del estereotipo indepen- 
diente yanquicon «Botas nupciales», unenvolven- 
te guiño alos Dream Syndicate de «Days OfWine 
AndRoses». Templada a fuego lento entre brasas 
defuray abandono, espoleada con unas guitarras 
espinosas, su melodía avanza como un reguero de 
chispas que acaba por quemarlos sentidos con un 
dulce dolor Al otr lado, descargan un coloquial 
rockaroller de rs stonianos que causaría estra- 
¡os durante la happy hour de cualquier taberna de 
carretera. Tan en su punto como siempre, (Third 


Sister, PO Box 1152 Chapel Hil, NC 27514 USA) 
FREE KITTEN/GG ALUN/CHRIS WILSON/' 
SACRED HEARTS [Sympothy) 
Yonolas trago, pero tiene su gracia oircomo Kim 
Gordony ul Cafritzdespanzurranel «Ohibondage 
up yours» de X-Ray Spex en una camioería de 
punkmongólicosazonada poruna penetrante rom- 
peta. Más fieles a su estio de todo-por-elmorro, 
en «1,2,3», grabada durante la gira japonesa del 
99 selimitanaberreartresvecesla palabra «fuck 
y quedarse tan anchas...que os jodan a vosotras, 
ricas. Y'S1- 68 posible que lo haga GG Allin; 
analmente, mientras suenan a lodo trapo «Kill Ihy 
father, rapethymolherny «Take alm andrés, dos 
mamportosneo-Motorhead/Stooges de suLP pós- 
tumo, armados con uñas gultarras que te arrancan 
la piel a tras y un ÁG tan plelónco como una 
diarrea deelefante, Anticipo delLP que hagrabado 
con The Barbary Coasters -banda que agluina a 
otros veleranos Groovies como Mike Wilhelm, 
James Ferrell y Danny Mihn- el single de Wilson 
nos presenta una enésima versión de «Sympathy 
for the devil», resuelta a medio camino entre Bob. 
flan y Do Diddley, y un informal escarteo acús- 
ticodonde vuelve a pasearse el espíritu delenigma 
de Duluth. Ni fu ni fa. Sacred Hears, la nueva 
empresa del exsNuns/Bank 8 File/True Bellvers 
Javier Escovedo, tiende:un puente aéreo entre los 
70 (Roling Stones circa +Exile») y el NRA (Jason 
8 Scorhers) facturando sólido rock de raices 
country, generoso en slides y punteos ardientes 
que, pese a lo lópico de sus letras, fragua en 
A a 
Pe ED: «The Spree Sessions EPa [Art 
Mi 
Segundo single de esta banda de Minneapolis 
especializadaen diseñar ingenuas, escuetaspom- 
pas de garage-pop naturalista, «Verano», «Bue 
nas chicas» y «La esquina de mi cama» son de 
esas canciones que suenan palosas-pero-com- 
encanto, came de Popllama ala que sin duda Kurt 
Bloch sabría sacar partido. Como ellos los hay a 
cientos, pero son an fiemos...Prospective PO 
Box 6425 Minneapolis, MN 55406 USA) 
+ THEA-BONES: «Bad Boy» [Demoliton Derby 
Comforte 


Lacosa fuemáso menosasí: mientras los Huesos: 
se encontraban en los estudios Egg de Seattle 
grabandosunuevo LP, Scott Mc-Caugheylesllevó. 
degira turistica porlos cercanos Audio Recordings, 
nomenos insigne covacha donde los Sonicsregís- 
traron su primeralbum, El flechazo fue inmediato, 
y ni dios pudo evtar quelos tunantes de Brookkn 
dejasen su huella en el dos pistas del lugar - El 
«Bad bay» de Lamy Wilams es sencllamente 
pelotudo, la banda suena tan gonorréica como los 
Upsetters de Litle Richard tomando al asalto un 
burdel de Nueva Orleans, y la signorina Minam. 
aberra queselas pelá..Una bu-bu-bu-burarda. 
+ THE CHEVELLES: «Memories» [Survivol Running. 
Circe) 

El tema fítulo es uno de los momentos más Inspk- 
tados de «Gigantic», notable album con el quelos 
Chevelles reemplazaron el power pop con bamiz 
“Sixties de sus anteriores grabaciones por un rock 
melódico, de fomas elegantes pero robustas, 
reminiscente de Hoodoo Gurus y Lime Spiders. En 
la misma línea, los dos oultakes y la versión que 
"completan este CD consíituyan un bonito aliciente 
para los seguidores de esta artesanal rama dela: 
escuela del rock australiano. 

«THE FIUID (bootleg) 

Una pieza de «Clear Black Paper» y tres de 
«Roadmouth» atrapadas dos meses antes de la 
aparición de este limo, durante un concierto del 
88 celebrado en algún tugurio semidesierto ajuz- 
gar por los contados aplausos. El sonido de esta 
piatada es engrudo puro, pero los Fluid están 
imponentes. Una rigurosa lección de high energy 
rock a cargo de uno delas pocos grupos actuales 
capaces de demostrar que hay vida, y no sólo 
simiescasimitaciones, después de Sioogesy MCS. 
JAIME GONZALO 
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CAPOTEPE venta Por correo 


MIENTRAS CONVERTIMOS NUESTRO CATALOGO A CD APROVECHA LAS ULTIMAS REFERENCIAS EN VINILO 


E cel escopes BM: ds 

A PEA ES BLANK 
Rd SHO Y 33352 ia a 
prop 35=3 ERA] BLACKOUT 

ES a 23 ¿35 

il ái 


Y PROXIMAMENTE: 
CD JORGE SOTOex-Bombarderos 
w EN PREPARACION: CD DEL-HOYO 


0300 Sos 10d OpuapAJOn 
"DAÑO DIOADI] XO 
«SVISINW SY 30 SIMI» 
OVA YHAVX 0) 


“ouDp41a 10xpos oJgu oque ja 


soyy sas uo okopy jog xo 


un 0) o9b0106-pa0y 


qui) suso ap nqap 
SUDIONSADONA ¿43 0) 


PRECIO INCLUIDO GASTOS DE ENVI 
: 1075 PTAS. 1000 PT 1800 PTAS. 


«> FORMA DE PAGO: DEBE EFECTUARSE POR ADELANTADO MEDIANTE INGRESO EN CAJA 
POSTAL C/C 00-19.42.48.66 A NOMBRE DE CAPOTE S.L. HECHO EL INGRESO NOTIFICAR 
k PEDIDO Y DATOS PERSONALES POR CORREO, TELEFONO O FAX A: 


CAPOTE S. L. C/CASANOVA 136-138, ESCALERA A, ALMACEN 3. 
BARCELONA 08036TEL: (93) 453.01.06. FAX: (93) 453.21.56 
TAMBIEN CONTRARREMBOLSO (MAS 300 PTAS. GASTOS DE ENVIO) 


ANIMAL APDO. DE CORREOS 2583 
ETA 28080 MADRID - SPAIN. 
TLFNO.: (91) 319 21 28 


VENTA POR CORREO 


$ 


LOS IMPOSIBLES 
+ LP «HOO-HAI!» ca 
e 7" COMPARTIDO TEMA NACIONAL EXTRANJERO n o 
EXCLUSIVO TRACY LORDS nO 77 A 1 
SEX MUSEUM O 
+ LP REEDICION «FUZZ-FACE» - FREEDOM - THE BOGEYMEN 28 lo) 
aras «THE FABULOUS - PILDORA X - THE JEKYULS 38 U » 
LAS VIVORAS - SUN BEAT -THE MOURNING AFTHER | Y. j z 
ES MAS) - DR, EXPLOSION - THE NUTHINS q 3 Z U 
DOS HOMBRES QUIEREN MAS SERES = THE A-BONES 2% < S 
A HOMBRES QUIEREN - HEART BEATS - THE CAKES e E LL = 
» 10] 
+ 7" COMPARTIDO CON LOS 85 = 
IMPOSIBLES ESTUDIO DE GRABACION [9 X 73 
RIMAS EN EL CENTRO DE MADRID. á ID » 
CANAS BUENOS PRECIOS. Oia 
+ EP 3 TEMAS. TLFNO: (91) 319.21.28 


SOLICITA CATALO 


a 


Ó 


THE NIGHT TIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE 


DIOS ME PUSO AQUI PARA MATAR A TODAS LAS PUTAS 


| más famoso caso criminal de la historia, el enigma policial que más conjeturas ha producido, 

la personalidad delictiva que más interrogantes ha planteado, por fin ha sido desvelado. ¿O 
no? Los asesinatos cometidos por el misterioso Jack El Destripador han quedado sin resolver o 
explicar durante decenios, y la especial brutalidad con que fueron cometidos ha disparado la 
imaginación de especialistas y profanos, desde la época victoriana en que se produjeron hasta 
nuestros mismos días. Ahora parece que el misterio ha llegado a su fin, y que las docenas de 
posibles culpables propuestos por estos especialistas (algunos realmente extravagante), tendrán 
que ceder su puesto al auténtico Destripador: el año pasado se encontró un diario manuscrito, 
aparentemente escrito entonces por James Maybrick, comerciante de algodón de Liverpool, en el 
que se confesaba autor de los crímenes del famoso asesino de prostitutas (y también de los 
versitos enigmáticos que enviaba a la policía tras cada crimen). Parece haber tantas posibilidades 
a favor como en contra de la autenticidad del citado diario, y mientras expertos se ponen de 
acuerdo, podemos disfrutar de la excelente e Ín que Ediciones B ha puesto en circulación en 
castellano: además del texto del diario en sí, el volumen recoge la -apasionante- polémica sobre 
su autentificación y un am imo comentario en el que se reconstruye la vida de Maybrick 
relacionándola con las actividades de Jack The Ripper; un cuadro histórico doblemente 
fascinante, por cuanto al hombre de negocios de Liverpool murió supuestamente envenenado por 
su joven esposa, que fue juzgada y condenada a muerte por ello. ¿Eran James Maybrick y Jack El 
Destripador la misma persona? ¿Cometió aquel anodino personaje, adicto al arsénico y la 
estricnina, las mutilaciones de las peripatéticas de Whitechapel? En cualquier caso, las palabras 
contenidas en el diario revelan una mente enferma que se excita con la idea de devorar a sus 
víctimas, destila ácido hacia su esposa infiel, fantasea con la posibilidad de hacérselo con la 
Reina Victoria y delira con morbosa delectación sobre los sádicos tratamientos a que someterá a 
esas mujeres del submundo londinense de 1888. Sea o no cierta la identificación de este proto- 
serial killer, se trata de un libro que merece la pena, además, por su selección de fotografías de 
época (entre ellas, las de las cinco víctimas destripadas por el juguetón Jack). WM JOSE BOIX 
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¿AGUR A LA GAZTEA 


"Nos quitan lo único que tenemos». 


«qre la fase que, probablemente 
de todo corazón, dijo el cantante 


de Lord Sickness en uno de sus últimos 


"conciertos, Es crudo pero es la verdad, 


lla decisión del poder político vasco, tan 


progresista él, tan concienciado, de eli- 


interesantes, como el clásico Alguien Te 


Está Escuchando, de Pablo Cabeza, pla- 
taforma de lanzamiento obligada para 
todaslas bandas vascas, o el Top Gaztea; 
con Cristina Ardanza, que Jos sábados 
por la mañana elaborabalun ranking de 
30 favoritos basándose en las llamadas 
de los oyentes, dondesfara era la 
semana en la que no fueran mayoria los 


minar la programación en castellano de 
Euzkadi Gaztea nos ha dejado en bra- 


sas. 

Porque, a pesar de que parte de:ss |” “sinduda dice mucho, dada'su probada 
emisiones se basaban enJaradiofórmu- | fidelidad, 

la, en la Gaztea estaban los programas | Apesardeesto, simehesentido obliga- 


CONEXION CON EL PISO DE ABAJO 


vondo uno ho pisado: olguno de los múliles infiernos que esperan o ser 

frecuentados cado dio, sabrá apreciar el tono nada complaciente al que recurre 

Roger Wolfe en «Quién No Necesita Algo En Que Apoyarse» (Anaquel Narrativa), 
Tros!l publicación 
desbocado, sin reparar ni 


libros de poesio, este autor se lanza por esa cuesta abajo 
etolles ni en cortopisos falsas, Diecisiete narraciones 
donde los más audaces contactarán con los múltiples heridas que dejo un viaje 


cons lossin estra civilización. 0 inciv as dudos que, 
o modo de resorte, alimentan lo reolidad que Roger Wolfe describe preciso, sin más 
rodeos que a los que la mente ha de enfrentarse para ser capaz de llegar a otra 
sabiduría... Contacto: Editorial Aguaclara, «/Tato, 6-bajos, 03005 Alicante. 
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Spring 
«Cash On The Barrelhead» 

3. GIANT SAND: «October Anywhere» 

4, DIED PRETTY: uSatisfied» 

5. YO LA TENGO: «Big Day Coming (I)u 

6. NICK CAVE: «Deanna» 

7. LA POLLA RECORDS: «El Guru» 

8. BYRDS; «Antique Sandy» 

9. BUFFALO TOM; «Birdbrain» 
10, SURFIN' BICHOS: «Heaven» 
11. PASTELS: «Nothing To Be Done» 
12. JOHNNY THUNDERS: «Blame lt On Mom» 
13. VIOLENT FEMMES: «Add It Up» 
14, PSYCHEDELIC FURS: alndía: 
15. KINKS: «Have A Cuppa Tes: 
16. BELLY: «Someone To Die For» 
17. DEMONIOS TUS OJOS: «Bicho Salvaje» 
18, HOLLIES: «Maker» 
19. DIRTY BOOTS: «My Little Hurricane» 
20. BAD BRAINS: «Yes Jahn 
21. BONEY M; «Rasputin» 
22. REDD KROSS: «Fancy» 
23. AMOR SUCIO: «Le Freak» 
24, SINNERS: «Watch Out» 
25. POP CRASH COLAPSO: «Pigs» 
26. GAME THEORY: «Crash Into June» 

E «Merry Go Round» 
28. LAGARTIJA NICK: «Hipnosis» 
29. STRAWBERRY ALARM CLOCK: «Birds In My Tree» 
30. LA SECTA: «Blood Red Rive: 
31. AEROSMITH: «Mother Popcorn» 
32. PJ HARVEY: «Hook (Demo)» 
33. LUNACHICKS: «This ls Serious» 
34, AUTEURS: «American Guitars» 
35. ESKORBUTO; «Eskorbutin» 
36. GEORGE HARRISON: «Wha Wha» 
37, BRIAN ENO: «Backwater» 
¡We're Gonna Get Out Of This Place» 


40, PAUL COLLINS BEAT: «Walking Out Of Love» 


¡Suscribete Mamoncete!), quela eternidad será un coñazo de aquí 
te espero! Más o menos como el último video de Pet Shop Boys... 
pero en duración infinita. ¡Ecsss! 
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do a escribir estas líneas es por otro 
programa, Local De Ensayo, y por su 
responsable, Femando Gegúndez. Por- 
.que, con su marcha, el público pierde 
'Un Punto de referencia y, lo que es más 
'grave, los Srupos pierden un punto de. 
apoyo. En Local De Ensayo tenían su 
.casa todas las bandas que tuvieran algo 
'que decir, y no solamente vascas, por- 
que bien saben Jose Lanot (Potros), o 
"Miguel Angel Villanueya,.o Juantxo, (The, 
Crépitos) y tantos otros, de la dedica- 
ción y el cariño que siempre ha puesto 
Nando en todo su trabajo, y que su 
Única intención ha sido, y seguro que 
segulrásiendo, la de ayudar alos grupos 
y a los aficionados. 

En fin, la disculpa que el Gobierno 
Vasco ha puesto es la tan cacareada 
'crisis, que no impide proyectar un mu- 
seo en Bilbao, el Gugenheim, dejncierto 
futuro, pero que hallevado a un recorte 
presupuestario de 1000 millones de 
pesetas. En el fondo, como el propio 
director de Radio Euskadi ha reconoci- 
do (enprivado, of course, que el que se 
mueve en Euskadi tampoco sale en la 
foto), subyace la intención de promo- 
clonar el euskera, lo cual es muy loable, 
pero no de esta manera tendenciosa y 
tan desafortunada. 

Y es que esta es la gota que ha colmado 


el vaso, ahora que hace poco más de un 
año del vergonzoso desalojo del 
Gaztetxe de Bilbao, y probablemente ha 
encendido unamecha que, espero, aca- 
be explotando pronto. Porque las reac- 
iories no se hian hecho esperar, y gfu- 
pos, como Ama Say, ya se han moviliza- 
do, o colectivos como Balium Con B, que 
agrupa a las.bándas de Getxo, andan 
recogiendó firmas y tanteando a sus 
“contactos en las altas esferas. 

Una pena. El dial vasco se queda desier- 
“to, salvo, Egin Irratia y radios libres de 
escaso alcance: Ahora sólo esperar que 
Ja gente que escuchaba la Gaztea no se 
“deje llevar por la tentación fácil y siga a 
este lado de la trinchera. A los profesio- 
nales, quese quedan en la calle, desear- 
es la mejor'de las suertes, sobre todo a 
Femando, al que sólo las continuas mues- 
“tras de apoyo le están ayudando a supe- 
rar el mal trago. Y al ejecutivo vasco, que 
luego no se extrañe de que el voto de la 
juventud de Euskal-Herria vaya 
mayoritariamente a donde va, o no vaya, 

Por último, aquí te dejo las señas del 
director de Radio Euskadi, por si te ape: 

tece desearle feliz año nuevo. José M 

Iriondo: Radio Euskadi, Gran Via 85 1”, 
48011 Bilbao. ¡Ah!, y al loro con Radio- 
3, que empieza a oler a fiambre. Al 
tiempo. IN EDUARDO RANEDO 


POR EL 
CARBURADOR 
HACIA DIOS 


Clavo, célebre como batería 
¡perotambiéncomo motardre- 
conocido, nosremite muy ama- 

blemente un par de noticias que cree 
deinterés para nuestros lectores. Sin 
duda lo son, amigo Caligari. 

«Lo primero es un concierto- 
happening organizado por Lenny 
Petersom», nos dice en su misiva. 
«Lenny es la cabeza visible del 
Rocker's Reunion Club (club de 
rockersalainglesa, motorizadosono, 
jóvenes de los 90 o abueletes de los 
50). Está abierto a todos los públicos 
y. yo que estuve hace un par de años, 
lo considero altamente recomenda- 
ble. Atención al cartel, Lonnie 
Donegan o lo que quede de él inclui- 
do». 

En efecto, el cartel es de elevado 
nivel tuperiano. El fiestorro tendrá 


lugarel29 de eneropróximo, en The 
Old Battersea Town Hall, en el 
londinense barrio de Clapham. Ade- 
más de ver al Rey del Skifíle en ac- 
ción, los asistentes presenciarán las 
actuaciones de John Leyton (sí, sí, el 
de «Johnny remember me») acom- 
pañado por los Rapiers (combo que 
sin duda recordarán los fans de los 
Shadows o Billy Fury), más la des- 
cargarockabíllica de Crazy Cavanée 
The Rhythm Rockers. También se 
prometen galones dela cerveza más 
negra que quepa imaginar, merca- 
dillode discos y memorabilia, y cen- 
tenares de chicas sexys vestidas en 
el más puro estilo 50s. 

«El otro asunto», continua Edi; «es ell 
boletín de enganche del Club de 
Motoristas Cristianos, un grupo de 
freaks motorizados con los que esta- 
blecícontactoenlaisia de Man, don= 
de tenían instalada una tienda de 
campaña en el mismo paddock dell 
circuito, y allí, entre acelerones y: 
pintas de lagér, ofrecían charlas s0= 
bre afinaciónde carburadores Amal, 
827... todo ello aplicado a las ense- 
ñanzas de Jesucristo». 

Claro que si, la CMA esuna grandio- 
sa idea: junir los placeres del 
motorbikin' conunaactitud cristiana: 
ante la vidal Así, entre fotos de mo- 
tos y proselifismo religioso, sufolle- 
to lanza al aire consignas tan glonor, 
sas como: «CMA, cuando sabes qué: 
vasenlabuena dirección», «Los cris- 
tianos también tienen derecho a di- 
vertirse» o «Puedes venir con noso- 
tros, no importa quien seas, ni la 
máquina que conduzcas». Si eres 
beato, motard o ambas cosas a la 
vez, contáctales en PO Box 113, 
Wokingham, Berks, RG11 5UB, Rei- 


no Unido. M CHENCHO DUCATTI 


pa) es una os pelic 


gran atraer sin sobresaltos ni pi: 
iginal conforma una base 
humor, ironía, sarcasmo y una 
Buscemi («Reservoir Dogs»), Jennifer 
do un magistral popel de 


TODOS VOSOTROS 


SAGRADO que arde en tu alma es el mismo que desgarra tu piel y consume 
|. Eres músico de rock y por lo tanto encarnas la esencia 
e. Estás lleno de pasión y de abia y de furia y de poesía. Algo dentro tuyo pugna 
e susurrar al cielo y al infierno: «Aquí estoy yo y ésta es mi verdad». Bien. Te 
ás a un millón de dificultades, podrás con casi todas y te jugarás el tipo siguiendo la 
llamada de tu instinto, que es como decir la llamada del destino. Triunfarás como un dios aunque 
fracases como un perro. Serás asquerosamente pobre y majestuosamente feliz. En el peor de los 
casos, munca nadie jumás podrá siguiera soñar con quitarte lo baiao, 
Ahorabien. Entre los problemas inherentes a tu condición no seráel menor la necesidad de contar 
con un nombre anístico. A menos que seas solista y uses tu verdadero nombre, te verás en la 
obligación de auto-bautizarte, Puede ser muy divertido «de hecho lo es- pero al mismo tiempo es 
dificilísimo decidirse y más de un grupo se disolvió en ésta etapa fundadora por falta de acuerdo 
respecto al nombre. 
Paradójicamente -mira por donde- da igual cómo te llames. Por ejemplo, Nacha Pop. ¿Se te 
ocurre un nombre más horrible? ¿Verdad que no? Sin embargo, piensa en eso cuando 
recuerdas con cariño su más que auténtica trayectoria. Otro tanto sucede con Police, Te 
hayan gustado o o, tendrás que reconocer que un trío de mendas mayorcits, teñidos de 
rubio, haciendo reggae-pop en plena era post-punk y llamándose Pasmas, Pícoletos, 
Maderos y/o Chivatos, tuvieron que ser muy buenos para que la basca no los lapidara en 
el primer concierto. Total: es muy delicado elegir un nombre artístico, pero una vez 
escogido y en marcha -si realmente tienes talento- se convierte en una cuestión totalmente 
irrelevante. 
Vamos all. Tienes un grupo. Os juntás para lo que lo anglos llaman «brainstormingo y 
aquí denominamos comida de coco. Os ocupa darcon unnombre original, impactante y que 
adelante claves sobre vuestra historia. No soy quién para dar consejos a nadie, pero 
aprovecharé la oportunidad que me brinda RUTA 66 para endosaros un par largo de ellos. El 
primero: no seáis animales y olvidar todo respecto a los nombres zoológicos. Están más que 
gastados y regastados. Ni hablar del hecho de que Beales sea un juego de palabras entre beat 
(golpe, ritmo) y escarabajos (beetles). No no. Me refiero a los Animals, Elephant's Memory. 
Bisonts, Platero y Tú, Burros, Flying Burrito Brothers, Buffalo Springfield, Lions In Love, 
Gatos Locos, Curiosty Killed The Cat, Cat Stevens, Stay Cats, Def Leppard, Lobos, Howlin' 
Wolf.Camel, Sopwith Camel, Monkees, Vulpess, DogsD'Amour, Three Dog Nighh. Echo 4: The 
Bunnymen, Swans, Penguin Cafe Orchestra, Un Pingíino En Mi Ascensor, Byrds, Yardbirds, 
Eagles, Dinamita Pa'los Pollos, Country Joe de The Fish, Fishbone, Jellyfisb, Barracudas, 
bis Kina, Deje Pus .T.Rex, Soup Dragons, Dinosaur r, Boomtown 
AntsSpidersrom Mars, Kingbees y Phuorescent 


RR 


sada, Avestruz Atragantao, Ornitorriné 
tinguida, e1c. 
Sisabéis ler, escribir y además cor 


Kansas, Texas, 
á 0, Asbury Jus, Japan, Orgullo De España, Georgia Satelite, Manbatan 
Transfer, New York Dolls, otra vez Brighton 64, Miami Steve Van Zandí, Miami Sound Machine 
(festuring Gloria Stefan) Pasadena Roof Orchestra, UK Subs, Black Oak Arkansas, China Crisis. 
Peroel mundoes enorme y sobran os topónimos aptos: Charcuteros De Vic, Usureros Váticanos, 
Mayordomos Filipinos, Tortura China, Ruleta Rusa, De Cara A Pontevedra, Cerros De Ubeda, 
Griego Y Francés, Julandrones De Torrelodones, Héroes De Plasencia, Héroes De Sigienza, 
Héroes De Sorrento, Héroes De Bizanzio, Héroes De Lepanto, Héroes De Siberia, Héroes de 
Sagunto, 
Un nombre relacionado con comidas y bebidas puede ser el talismán afortunado que convierta 
vuestras lánguidas, menguadas, descarnadas y decrépits alacenas en un cómulo desbordante de 
píparas viandas. SÍ podríais tener la misma suerte que Tequila, Cream, Tomatito, Manzanita, 
El Pescailla, Bananarama, Sugar Cubes, Red Hot Chili Peppers, Sopa De Cabra, Mermelada, 


“Tangerine Dream, Más Birras, The Coconut, Mill s, 1910 Fuitgum Company, Half M: 
Half Biscuit, Beasts Of Bourbon, Moby Grape, Meat Lóaí, Humble Pie, Bread, Orange Ji 
Limones, Lemon Pipers, Lemonhead, Hot Chocolate, Vañilla Ice, Vanilla Fudge. ¿Y quéTal 
Bolly Kaos, Mentecatos De Astorga, Caerá Esa Breva, PIL-PIL, Takitos De Keso, Gafpacho 
Hasta El Empacho, Suero Intravenoso, Alfajores Marplatenses, Cite Humana, Sesos Dé Mono, 
Héroes Del Ajenjo, Héroes Del Pimiento, Héroes Del Sawarma? Quizáyuestrapretefisión sea tal 
que no os conforméis con menos que Todo El Universo. 

No concebís límites para vuestros sueños de gloria. Sóis cruzados no sól0:enpos de La Fama y 
La Fortuna sino también de la mismísima Verdad: S6is 1H eláse de jelaS que no se cortan un pelo 
y entonces apeláis con naturalidad 1 Los Grandes Conceptos: SI os dáis prisa aun encontraréis 
alguno libre, Ya están pillados The Band, Free, War, Sky Love, Mountain, La Esencia, Doo 
Time, Yes, Nirvana, New Order, Genesis, Human BeinzHear, Television, Queen, King, Princts 
Dios, Earth Wind de Fire y Blood Sweat de Tears. Podrid sugcrirós Tódo, Vida, Cosmos, Eter, 
Espacio, Idea, Luz, Camino, Big Bang, Océano, Equilibrio)y Piel, pero sonuno más pestilente 
quel otro. Ya puestos, mejor Héroes Del Olimpo, Hértes Del Momento, Héroes Del Portenta, 
Héroes Del Misterio, Héroes Del Potasio, Héroes Del Magnesio. 

Vuestra admiración por los grandes artistas y pensadores daalaño os provoca el irrefrenable 


deseo de homenajearlos. Ser tan originales como Bob Dylan, Elvis Costello; Cocteau Twins, 
Greta Y Los Garbo, Sinatras, Shakespeare's Sister, Dali's Car, Rembrandis, Van 
Beethoven, Cabaret Voltaire, Polansky Y El Ardor, y Platón. Bien, podríais Soy 


Napoleón, Einstein Cateado, Marlo Blando, Sócrates Cóctel, Nabucodonosor Y"Sus Nabos 
Cónicos o Cleopatra Y Sus Sátrapas. ¿Sí o no? 
Hay una vertiente muy nuestra que podríamos definir comd Denominaciones Técnica4 De 
Situaciones Problemáticas: Farmacia De Guardia, 091, Pabellón Siquiátrico, Seguridad Social, 
Presuntos Implicados, Siniestro Total y Parálisis Permanente. Aúnestán disponibles Caja Negra. 
Cuerpo De Bomberos, Deshauciados, Ruina Total, Salida De Emergencia, UVÍ, Responsables 
Subsidiarios, Prevaricadores y Héroes Del Incendio. 
Es un loable alarde de humildad elegís daros caña con vuestro nombre. Adelante, fustigaos sin 
picdad, pero recordad que ya se flagelan El Ultimo De La Fila, Peor 
Imposible, Los Burros, Impresentables, Simple Minds, Inmaculate 
Fools y Stooges. Vuestro impulso masoca es inagotable y entonces 
podréis castigaros a base de biensios bautizáis Bordes, Escupida De 
Músico, Chivo Emisario, Cabeza De Turco, Came De Cañón, 
Mamonas Malolientes, Héroes Del Barullo, Héroes Cuando Ca- 
lan, Héroes Del Engendro, Héroes Del Silicio, Héroes Del Tor- 
mento, Héroes Del Suplicio, Héroes Del Cemento, Héroes 
Flatulentos. 
Ahora chocaremos de lleno con el ícono favorito de la mitología 
rockera: ¡la parca! ¡Con la muerte hemos topado! ¡Qué monas y qué 
sexys os quedan esas calaveritas blancas sobre fondo negro! ¡Qué 
diver! ¡Hala, vamos a ponernos un nombre mortífero! No se le ocurrió 
4 casi nadie, si descontamos a Grateful Dead, Pachuco Cadáver, Dead 
Kennedys, Killing Joke, Southern Death Cult, Suicide, Megadeath, Toreros Muertos, Dead Boys, 
Dead Can Dance, Zombies, Richard Hell, Rigor Mortis, Vamos A Morir y Defunkt. Humilde- 
mente y pidiendo perdón porestarvivo,os suguiero Ataúdes, Cementerio, Catafalcos, Sarcófagos, 
Necrófagos, Mortajas, Extremaunción, Finados, Más Allá, Otro Barro, Levántate Y Anda, 
Autopsia, Uno De Noviembre; Profanadores De Tumbas, Ultimo Suspiro, FlorDe Luto, Cago En 
Tus Muertos y Héroes Sin Aliento. 
Tanto hablar de criar malvas os acongoja tanto como os acojona. Se nos escapa una lágrima al 
pensar en el iremisible futuro que espera a vuestros seres queridos, empezando por el más 
querido: vosotros mismos. Antes que llegue ese triste e inevitable momento os abrazáis 
moqueando y estrechaís los lazos familiares, tal como hicieron Mama, Primos, Godfathers, 
Mothers Of Invention, Big Mama de The Blues Messengers, Mamas de The Papas, Family, Sister 
Sledge, Sisters Of Mercy, Big Brother 8: The Holding Company y Sly de The Family Stone. Todo 
quedará en familia si os llamáis Hijo Tonto, Parió La Abuela, Hijos De Puta, Concha De Tu 
Madre, Pasa Contigo Tío?, Tu Hermana Es Un Putón, Angel Y Sus Nietos, Viuda Negra o Fóllate 


lá 


ahí la utilidad práctica del sexo. Sóis unos 

1 demostrarlo. Tal como hicieron en su 

tol Museum, Sex Beatles, La Polla 
"Vibrators, Good Vibrators, Semen Up y otros que 
PA: vs llamáis 
PViejo Mete Y Saca, AiSíCorrida, Embrujo De Tu 


che E Negro, Paltroque Port Tubo, Héroes Del Cilindro, 

cio, Héro ¡Del Saliendo. 

a lar des — NE OBK, BAD, REM, 
OM, PIL, ACIDC,MCS. 


1 bs yuestros discos. 
"Y noos desanimeis porel hecho de q; O vo No Me Pises Que 
Llevo Héroes. MN SERGIO. MARAROFF aba nombre) 


FIEL A LA VIDA A IS 


tos de losque trece hon sido reunidos en «Algunos Signos De Los Tiempos 
KRK Ediciones acaba de lanzar al mercado. Con induduble destreza para 


o in codo recodo 

De la ciencia ficción al más cercano miedo 

vidad, Boni nombra los desastres 

de nuestro vida. Contacto: KRK Ediciones, (/ Alvarez 


Lorenzana, 23, 33006 Oviedo. MY MANOLO D. ABA! 
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OR WELLS 
DE PESO 

"mos Blackmore no es un perso- 
'naje nuevo en el mundo del 
¡blues. Crecido profesionalmente 
con el nombre de Junior Wells (fecha 
de nacimiento: 9-12-34, Memphis, 
Tennessee) su armónica se deja oir en 
los discos de Muddy. Waters (donde, 
sustituyó Little: duelo 
«con Buddy Guy o y enlas 
'coplosas grabaciones en solitario que, 
acompañado por nombres tan comu- 
"nes para cuálquier aficionado al blues 


co, sHoodoo Man Blues», y ya 
en1970 y conelanteriarmen- 
te citado Buddy Guy, $e da un 


nudo título!), grabado en el 
festival de Montreux en 1974, 
es seleccionado por la revista 
americana Billboard como uno 
de los diez mejores de aquel 
año. Discos suyos han sido em- 
paquetados bajo el epígrafe 
desellostan prestigiososcomo 
Chess, Delmark o Charly, Como 
se puede observar, pues, un nombre 
Ilustre, 

Esel día del estreno de «Jurassic Park» 
en España y la leyenda ha actuado 
hoy, y lo hará también mañana, en 
Barcelona, Laactuación que acaba de 
dar en la sala Estandard resulta muy 


profesional. El hombre lleva una ban- 


da de lujo (trombón, saxos, batería, 
bajo, un par de guitarras y su armóni- 
ca, Un total de ocho Instrumentos) 
que pone a gusto al numeroso perso- 
nal que ha pagado los casi dos pape- 
les que cuesta el espectáculo. Música 
más negra que el betún con su chis- 
peante armónica que llega al climax 
con el tema «Messin' with the kid» (al 
parecersucomposiciónmáscélebre), 
con nuestro protagonista, armónica 
en mano, bajándose del escenario 
para codearse,con el público en Un, 
acto de sincera comunicación. Finall- 
zado el show, en un bullicioso 


camerino y nosin dificultades, he aquí 
lo que pude sonsacarle. 


-¿Comoconsiguió suprimera armónica? 
- Mi primera armónica la conseguí en 
una farmacia de Arkansas ya que en ese 
tiempo las armónicas se podían com- 


prar en las farmacias. Me costó diez 
dólares. 

- ¿Qué influencias tenía entonces? 

- No aprendí directamente de ningún 
'bluesman, ¡ba a mi rollo, En esa época 
trabajaba en una tienda de discos de 
Nashville. Entonces, muchos viejos mú- 
sicos de blues venian ala tienda atocar 
y fijándome en ellos decidílo que que- 
fía hacer en mi vida. 

- Dígame lo que se le ocurra de los 
siguientes nombres: Muddy Waters. 
-Sólo quiero decir una cosa de Muddy 
Waters. Fue un hombre que hizo mu- 
cho por mí. Big Bill Broonzy, Tampa Red 


debía nada, que mi éxito lo 
debía a mi mismo. No se po- 
'dían creer que siendo yo Un 
niño (se dice que tocó por 
primera vez con la banda de 
Muddy Waters a los 16 años; 
N.delA.) estuviese tan Imbul- 
do por el blues como lO Esta- 
ba. Lesestoy muy agradecidoa 
ellos por haberme dado esta 
oportunidad. 
- Buddy Guy. 
- Somos amigos para toda la 
vida, pero no tocamos juntos. 
Lo que grabamos fue más blen 
una casualidad, un proyecto 
que queríamos hacer juntos. En este 
tour toco solo. 
- Willie Dixon. 
- Era una gran persona, increible. Pago 
sus deudas con el blues. Pero yo no 
diría, como lo hacen muchos, que era 
el padre del sonido Chicago, el funda- 


dor del Chess Sound. No lo pienso así 
porqué no tocaba la armónica, la guita- 
rra y el piano como otros. 

- Little Walter, 

- Conocí a Little Walter en la banda de 
Muddy Waters. No eramos enemigos, 
más bien todo al contrario. Haciamos 
un poco lo mismo. Estábamos por la 
calle, tocábamos en distintos barrios. 
En aquella época no teniamos micrófo- 
nos, utilizábamos vasos y hacíamos so- 
nar la armónica. 

- ¿Como consiguió tocar con Muddy 
Waters? 

Comencé a tocar profesionalmente 
con Muddy en el Ebony Lounge. Todo 
fue una casualidad. En aquella época 
me encerraba, con llave en el lavabo 
¡para tocary mi hermana se ponía histé- 
rica. Hasta el punto de que mi madre, 
.que-ya no podia soportar las peleas, 
llamó a Ja policía: Un policía que siem- 
pre andaba por ahí se preocupó por 
mí, y un día me llevó al Ebony Lounge, 
¡donde tocaban Muddy Waters, Jimmy 
Rogers, Little Walter, etc. 

- Finalmente, ¿qué es el blues para 
usted? 


- Te voy a decir una cosa: el blues no 
tiene ninguna nacionalidad. Todo el 
mundo siente el blues, El blues es el 
blues, La gente lo puede expresar de 
distintas formas pero, al fin y al cabo, 
continua siendo blues. Es un estado 
espiritual, un feeling muy particular. 
Tocarmúsicanotiene nada que vercon 
ganar dinero. Si tocas por dinero no 
eres un músico, eres una mierda. 
(Gracias a Anik Lapointe por su colabo- 
ración. A great big kiss!). M ALBERT 
BENACH 


OTRO SADICO 
DESCEREBRADO 


[on importantes galardones en los 
festivales de Cannes y Sitges, el 

filim belga «Sucedió Cerca De Su 
Casa», protagonizado, escrito y dirigidoen 
1992 por Rémy Belvaux, André Bonzel y 
Benoit Poelvoorde, arrasó en las taquillas 
desu país yen España pasó desapercibido, 
aunque ahora está disponible en vídeo de 
venta directa (Oro Films, 2995 ptas). Los 
autores pretendían críticar los «reality 
shows» hoy tan de moda, porque, según 
ellds, «la televisión permite hacer que la 
gente diga un montón de tonterías y todo.el 
mundo pueda tener pinta de gilipollas», Lo 
hacen valiendose de la cámara al hombro y 
en crudo y bello blanco y negro, logrando 
queel espectadorlo presencie todo comoun 
voyeur, que viva la película como si com- 
partiera la escena. El protagonista es Ben, 
amante de su familia y amigo de sus amigos, 
melómano, gourmet, borracho, iracundo y 
asesinoenseri. Lesiguentres íos plasman- 
dosumodo de vida y sumétodocriminal, Le 
preguntan porqué no mata niños («Teórica- 
mente no son solventes», se excusa) y sí 
viejos («Los viejos no son pobres, Son ava- 
s.... Pero no pobres», afirma), por qué 
actúa en suburbios urbanos y no en zonas 
residenciales (los del cine le pican en su 
amor propio y Ben asalta una mansión re- 
cordándonosel momento más obscenamente 
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«WILLIN'> 1lbe vúllin' to be movin” 

(Lowell George) I've been kicked by the wind 
Robbed by the sleet 

| been warped by the raín Had my head stoved in 

Driven by the snow Butl'm still on my feet 

Drunk and dirty don't you know And I'm still willin" 

And I'm still willin” Ismuggled some smokes 

| was out on the road late at night And folks from Mexico 

Seen my pretty Alice in every headlight Baked by the sun 

Alice Dallas Alice Everytime | go to Mexico 
And Um still... M 

Y've been from Tucson to Tucumcari 

From Tehachapito Tonopah. «DISPUESTO» 

Driven every kind of rig (Little Feat, LP «Sailin' Shoes», 1972) 

That's ever been made > 

Driven the backroads so He sido desviado por la lluvia 

IwouldrYt get weighed Arrastrado por la nieve 

Andifyou give me He estado borracho y sucio, ¿sabes? 

Weed, whites and wine Y sigo dispuesto 

And you show me a sign Estuve en la carretera por la noche 


Via la bella Alice en cada semáforo 
Alice Dallas Alice 

He estado en Tucson y Tucumcari 

He Ido de Tehachapi hasta Toponah 
He conducido toda clase de cacharros 
He tomado carreteras comarcales 
Para que no me atraparan 

Si me das yerba, pastillas y vino 

Y me das una señal 

Estaré dispuesto 


Me ha pegado el viento 

He:sido atracado por el granizo 
Me han machacado la cabeza 
Pero sigo de pie y dispuesto 

He pasado porros. 

Y gente desde Mexico 

Me achicharra el sol ] 
Cada vezque voy a Mexico 


Y aún así sigo... 


snuffde «Henry, Retrato De Un Asesino»), 
cómo se deshace de los cádaveres, y com- 
parten con él juergas alcohólica y una vio- 
lación en grupo más pomográfica que la de 
«La Naranja Mecánica». 

Benesunsádico descerebrado. Undegene- 
rado, Amoral, infantil también. Inquieto 
comoel joven Robert De Niro. Siempre va 
armado, dispara la gente desde el coche y 


los persigue atiros en secuencias que pare- 
cen tomadas de documentales de guerra. 
Ese catálogo de barbaridades, con la im- 
pronta del Scorsese más neoyorkino, con 
un humor macabro, negrísimo, de cómic 
ultracutre (el enfrentamiento con el otro 
equipo de cine; el gag de la pulsera, con lo 
quele costó a Ben robar una que ya tuviera 
grabado su nombre), es una parodia 


despiadada de la telebasura y de aquellos 
que se dejan inundar por sus imágenes, los 
quedisfrutaninsensibilizados 
ciayeldolorajenos. Una película excelen. 
te y brutal, no apta para todos los estóma 
gos. Como un «Holocausto Caníbal» en la 
Jungla del asfalto, no se salva ni el spunta- 
dor: al final la cámara registra sola el últi 
mo muerto. MWOSCAR CUBILLO 


F ANZINOSIS 


'¡Ah, señores, cuán equivocado está el gusto del público, cuán erradas son sus 
preferencias, cuán falaces resultan los rankings de audiencia! ¿A quién le interesa 
"Misterios Sin Resolver, Un Dos Tres Arl, La Máquina De Coser o Noches De Farra... 
"cuando puede tener a su alcance algo tan totalmente inconsecuente, cutre y cabezón 
Como un fanzine? Reconozco que yo mismo era adicto incondicional a la estupidez 
catódica, que babeaba de gusto ante cada nueva cumbre de estulticia alcanzada en la 
pantalla amiga, que me revolcaba de puro gusto cada vez quecambiaban de horario una 
película, los participantes de un concurso eran brutalmente humillados o meavasalla 
bancon consejos publicitarios. Pero recientemente he descubierto unáiueva forma de 
embrutecerme, mucho más chocante para mis gastadas neuronas" los fanzines, esos; 
papeluchoshechos de cualquier manera, pergeñadoscon clarasintenciones disolventes 
y de devastadores efectos morales. Y sino me creen, notienenimás qué acompañarme 
en mi recurrido de este mes. 

Gio (Alucine, c/Tras La Iglesia 1, 03158 Catral, Alicánte; 150 pras:en sellos) es un 
escueto manojo de folios hecho con mucho desparjo y bastante humor, que en su 
primer número trae un informe sobre el punk, artículos sobre Smugglers; Radical Sur 
y Vancouvers, maketas, un relato y el directo de Lagartija Nick; además, anuncian la 
pronta edición de un mini-LP con los ganadores de una muestra local, los citados; 
Radical Sur más Kantalobos, Warm Jets, Ginger Lynn's y La Pasión De Marianne, Otros 
reción llegados y con no menos soltura, son los chicos de Cork'Zine (Eduardo Fdez. 
Cernadas, Apdo 19, 15160 Sada, A Coruña, 250 ptas+50 9.8), qUe'se despachar! un 
número cero totalmente en gallego y centrado en la escena nacional; Os Maruxa, Soul 
Bisontes, Slot, The Crepitos, Salamanders, Los Morta, Lord Siekmess, Whisky Bar, La 
Clausura, más diversas listas de preferidos y algunos discos feseñadas:en letra 
redondilla: puedes pedirles sólo el cuadernillo porel precio reseñado, perotambiénuna! 
cinta con doce temas de la mayoría de nombres citados, lo que te saldria por'600 ptas. 
(la cinta sólo, 400 ptas). Y como la guarrería se contagia y se extiende, y hasta tiene 
antecedentes, ahi está el también gallego Cleopatra Jones Shockin" Orgasm (Pako 
Ramos, c/Carballo 13, 7*D, 15009 La Coruña, 200 ptas+400 con KT), ya en SU'nA2,que 
mezcla grupos españoles (Os Maruxa, Xabier Baró, Bribones, Surfin'Bichos, Sex 
Museum, El Regalo De Silvia, Cambiantes, Sunbeat) con extranjeros (Russ Tolman, 
Damned, Godfathers), haciéndolo tanto en su idioma materno como en castellano, en 
claraactitud militante (vease el Manifiesto Fundacional del Colec- 
tivo Xurela, formado por Diplomáticos De Monte Alto, Rastreros 
y Yellow Pixolinas). 

En dura pugna con los más crudos y humanos reality shows 
televisivos, se presenta el n*1 (el anterior parece que era el -1) de 
Waka Baby (c/Ochagavia 38, 5* A, 28039 Madrid; 275 ptas con 9. 
e,), que cuenta con dos colaboradores de lujo, Mike Mariconda - 
entrevista a New Bomb Turks-y su compañero Chandler-respon 
sable del Popquiz-, además de ocuparse de Didjits, Shonen Knife, 
fiesta Agapo, D.O.A,, Tim Warren y la segunda parte del interview 
aRon Asheton; muy cuidado en conjunto, una apetitosa propues- 
ta que yo daría por plenamente asentada y con mucho futuro. 
Para que se vea que en todas partes cunde la molicie y la moral 
se va al garete bajo el influjo de la TV, de levante nos llegan dos 
'manojos más de purria fanzinera. El Topo (Juan Martín, c/Perú 
17, 224, 46700 Gandía, Valencia; 200 ptas+100 g.e.) se estrena 
conentrevistasa Del Tonos y Del Hoyo, artículossobre Throbbing 
Gristle, Pixies y el cineasta David Cronenberg, y reseñas live de 
Superchunk y Nick Cave, Si éste zine indie está por desarrollarse 
pero es prometedor, The Last Dragons (Benito J. Grande, Apdo 
8070, 46018 Valencia, 300 ptas por giro) da un paso adelante en 


el n*2, ocupándose con crecienteseguridad de Antitodo, Led:Zeppelín, Soup Dragons, 
La Casa Usher y la literatura suciá, más un cómic, un relato y la primera parte de un 


curiosos informe sobre.rooky Satanismo,que llaman Los Hijos del Dleblo. 
Ahora, una pausa, que de vaz en cuando tamblén: podemos disfrutar de un programa 
divulgativo y orientado la didactica:el profesional cuadefmillo del SargeantBeatles Fan 
Club, The Beatles Garden (Apdo, 7250,50080 Zaragoza, 400 ptas para no suscritos), 
llega a su número de otoño, el34y nos informa sobre la recienté convención celebrada 
en Liverpool, la discografia de Ringo Starr.en solitario, la figura de Stuart Sutclife, los 
Beatles y el sol, With The Bearlés» desmenuzado, noticias, curiosidades... todo hecho 
con el esmero que se espera dé unos fans bien Serios en actitud de'serena adoración. 
'Srestás abonado a antenas parabólicas, cables espaciales y satélites de comunica: 
ción, tegustará saber queallenda nuestras fronteras también se extiende la agitación 
ffanzinerosa (mucha más cuidada, al menos en las muestras QUe aquí tenemos). 
Swamp Box 14 Rue Saint Lazare, 75009'Paris, 30 francos, sustripción 150 francos) 
esel nombre que recibe el semestral The Tony Joe White Fanzine, ocupándose de los 
avatares de este músico de country a,través de entrevistas, discografía de 
versioneadores, fotos inéditas, mercadillo de Coleccionistas y su semidesconocido 
trabajo con The Mojos; la impresión esexcelente ytambiénSe puede pagar en libras 
(A/19) y dólites (8/30). Un excelente zine psicodélico con aspiración de revista es Dig 
1. 132 Rue Pharaon, 31000 Tolousse, 25 francosy,tfimestral), cuyo n* 1 incluye 
"militantes yminúclosos reportajes sobre Girls Trouble, Ultra Under, Pleasure Fuckers, 
New Bomb Turks, La Saga Du Garage, Fleshtones, Mono-Men, Trashmen y otros, una 
auténtica delicia para niñodélicos de miras amplias dominio.del idioma de Voltaire. 
Lo mejor del loteforaneo, Magic Mushroom (Philippe Juge, 116 Rue La Fontaine, 
75016 Paris, 20 francos, trimestral), una revista con todas las de la ley, ya en su n*8, 
de estética semejante a Lés Inrockuptibles, que entre otros se ocupa con mucho 
'cuidado de Cocteau Twins, Breeders, Divine Comedy, Hole, Ultramarine, Les Thugs, 
Teenage Fanclub, etc., y no contentos con sus 66 interesantes páginas, incluye una 
amplisimaSeparata sobre el sello 4AD,con la historia del label y cuidadas reseñas de 
todos sus grupos. 
Y paradue no me digas quelátelevisión es más barata que los fanzines, que cuesta 
méños entontecerte con la imagen a,distancia que/tón estos papeluchos, he aquí el 
remate final con tres publicaciones gratuitas: 32 Pistas (Apdo. 1473, 36200 Vigo, T: 
986-20.45.22) es un periódico que repasa la actividad musical detierras gallegas, con 
noticias y previos de directos, y artículos sobre Los Piratas, Pogúes, Rage Against The 
Machine)La Marabunta, Clan Moriarty, entrevista a Burning, 
etc. Es Su tercer Número, correspondienté a octubre. Cap 
Magazine (Apdo. 22060;:08080 Baréelona, n* 2) hace lo 
propio con lo acontecido y por acontecer en Cataluña, ocho 
páginas gratis oríentadas_a los Sonidos más broncos 
(Supersnazz, Big/Drill'Car, 7 Seconds, Bang! You're Dead, 
cartelera, economía contra ecología); puedes incluir tu con- 
cierto llamando'al (93)'451,89:01 o al fax 454.02.07. Clan 
Orate (Apdo. 130, 28080Madrid, un sello de 25 ptas) es un 
catálogo de discos mayormente independientes, que tam- 
bién trae pequeñas críticas, articulillos sobre 18 Rodas y 
Psilicon flesh, noticias y anuncios (cien pelas cada 25 pala- 
bras, anuncios recuadrados a 1000 y 2000 ptas), todo en un 
meritorio doble folio plegado en cuatro y confeccionado por 
un chaval que responde al nombre de Hipólito. 
Y chapamos el kiosko con el número 5 de The Reserve (PO 
Box 22155, 08080 Barcelona; 400+300 gastos envio con cas- 
sette) que oferta a Sonic Youth, Walkabouts, Luna, un repor- 
taje sobre Reading, y toda la parroquia teen-noise nacional. 
Enlacinta, maquetas de losgebroatas Lord Sickness... ¡Vivan 
Mercedes Milá, Rappel y Julián Lago! MH CLEO TELERIN 


modo, el trio, junto con amigos, colaborado- 
res y allegados, abre sus enfretelos pora 
contar una historia que era el cebo idóneo 
para los inscritos al omarillismo. 


Puede que por esas mismas razones lo dien- 
Velo sapeda de la polo indalpnca de lo 


LA HISTORIA 
MAS MILAGROSA 
JAMAS CONTADA 


'vando me puse monos a lo obra pora 
escribir mi biografía sobre Mirvono, 
hice lo que lo lógica indicaba de un 
tante, asi que, mediante su 
discográfica, se estableció contacto con el 
'monagement de la banda pidiendo coopera- 
ción. Poco después llegó uno respuesta dara 
concisa: ningún apoyo oficial pora ningún 
lo acerco de Nirvana. Por lo visto, habían 
demasiados en ci y no todos te- 
ion intenciones ni benevolentes ni sanas. 
Ahorosse descubre el pastel, la verdad de tan 
cerril escepticismo. La cosa también tiene 
formato delibro, se llama «Come As You Are» 
(Virgin Books) yelperiodstoMichael Azerrod 
«colaborador regular del Rolling Stone- es el 
responsable de poner en orden las vivencios 
y dei que: ido a los chicos de 
Seattle dese su desembarco en las listas. 
Noturalmente, la obra cuenta no sólo con el 
beneplácito de los implicados, sino también 
con su total y absoluta coloboración. De este 


queestos 344 páginosrelotan; allá cado cual. 
Yo sigo pensando que lo fascinante de Nirvo- 
no, oporte desu involuntaria epopeya, reside 
a era 
hon intentado preservar todo ello de los 
empellones de la populoridad. «Come As You 
Are» no escotimo datos al respecto. 
Biográficamente es 100% fíoble, puesto que 
Azerrad ha tenido occeso a información de 
primera mano. Analiticamente tampoco se 
escoliman detalles la galopante adicción al 
¡uco de Cobain y Courtney, los crisis internos 
deltrío, susintimidodes, emergensin tapujos- 
y el material gráfico ofrece imúgenes total- 
mente inéditos. 

que, si «lo historia» había de ser 
narrado sin que nadie se cebara innecesaria- 
mente en el trío, sto era la forma más segura 
dehacerlo, obre todo porael grupo. «Come As 
You Are» contiene todo lo que uno puede 
desear saber sobre Nirvono. Ningún fan que- 
dorá defraudado. 1 RAFA CERVERA 


ARTE EN EL MATADERO 


QU Lee contemporáneo en espacios 
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HISPANIDAD 55 BAJO 
36203 VIGO 
TLFNO/FAX: 

(986) 42.40.88 


Mec 


RECORDS 
¡TA POR COR 


VELVET UNDERGROUND: LIVE TOUR 93... 
CD/2CD 2495/4595 
BEASTS OF BOURBON: FROM THE BELLY OF... 
21P/2CD 2695/3495 
MUDHONEY: FIVE DOLLAR BOB'S (NUEVO MLP)... CD 2095 
NICK CAVE: LIVE SEEDS... CD 2595 
YO LA TENGO: PAINFUL... LP/CD 1795/2595 
BUFFALO TOM: BIG RED LETTER DAY... LP/CD 1695/2495 
DEVIL DOGS: SATURDAY NIGH FEVER... LP/CD 1695/2495 
NEW BOMB TURKS: DESTROY OH BOY... LP/CD 1795/2495 
LEMONHEADS: COME ON FEEL... LP/CD 1695/2495 
MC5: BACK IN THE USA... CD 1795 
HÚSKER DU: EVERYTHING FALLS... CD 1795 
MERCURY REV: BOCES... 1P/CD 1695/2495 
AFGHAN WHIGS: GENTLEMAN... LP/CD 1695/2495 
KIM SALMON: SIN FACTORY... LP/CD 1795/2495 
REDD KROSS: BORN INNOCENT... LP/CD 1695/2495 
MONO MEN: BACK TO MONO... LP/CD 1695/2495 
THE GORIES: OUTTA HERE... LP/CD 1695/2495 
DINOSAUR JR: DINOSAUR JR... LP/CD 1695/2495 
SEAWEED: DESPISED... LP/CD 1695/2495 
THE DWARVES: SUGARFIX... LP/CD 1695/2495 


CONTRAREEMBOLSO (350 PTAS. GASTOS ENVIO) 


SHANGRI-LA 


DISCOVER 


¡MIRA QUE MATERIAL! 


ICA! HS) 
BACHMAN T. O.: «Kansas, Missouri 1986» 
GENESIS; «Granada TV 1972» 
GRATEFUL DEAD: «Rockpalast 1981 Vol. 1» 
GUNS/N'ROSES: «Chicago 1992 Vol. 1» 
HUMBLE PIE: «London 69-72» 
KEITH RICHARDS: «Live In Boston 1973» 
PAUL MCCARTNEY: «Charlotte, NC 1993» 
QUEEN: «Live In Japan 1985» 
ROLLING STONES: «Ed Sullivan Shows 64-69» 
YES: «Spectrum, PA 1979» 

li 


AC/DC: «Vintage Voltage Studio 77» 
BUZZCOCKS: «Twelve Reasons» (2 LP) 

JOHN CALE: «No Regrets+7" Lou Reed» 

FAITH NO MORE: «Live Hamburg 27-4-90» (2 LP) 
QUEEN: «Tie Your mother Down, Falklands» 
TANGERINE DREAM: «Bicycle Race, Bristol 11-90» 
U2: «Portofolio-Italy 87» (2 LP) 


COMPACT-DISC 
ALLMAN BROS: «Live In Concert, USA 73» 
BEACH BOYS: «Good Vibrations/Smile» 
BEATLES: «Hodge Podge Qut-takes» 
DEEP PURPLE: «Highway Star, London 1972» 
EMERSON LAKE 8 PALMER: «Exposure, London 1971» 
FREE: «Songs From Yesterday» 
GRATEFUL DEAD: «The Dead At The Night, 28-10-85» 
JETHRO TULL: «East Dreams, Budapest 2-7-88» 
LOU REED: «Small Club In NYC 1975» 
IRTACION 


LIBi 

KATE BUSH: «Secret Story Of» 

LED ZEPPELIN: «The Final Acclaim» 

MADONNA: «In Her Own Words 

REM: «Remnants Guide x Nabors» 

RESIDENTS: «Meet The Residents x Shirley» 

4 e PIDE NUESTRA LISTA DE «ULTIMAS NOVE 
DADES» GRATIS, O ENVIA 300 PTAS. EN SELLOS 
EN EL INTERIOR DE TU CARTA PARA EL CATALO- 
GO GENERAL CON MAS DE 5.000 REFERENCIAS 
(INDICA TUS DATOS COMPLETOS Y TRES DE TUS 
GRUPOS FAVORITOS) 

DISCOVER 66-91 

C/ SUECA, 29. 46006 VALENCIA 


Telf. Lunes-Viernes de 4 a 8: (96) 342.29.50 


a 
COMPACTOS 


INSANITY WAVE: 1.W. 
ALIAS GALOR: Resol 
MONSTERLAND: 
Destroy Whot You Love 
MEDICINE: The Buried Life 
LEMONHEADS: Come On Feel 
LOS VALENDAS: One Two Tree WILLY DEVILLE: Live N.Y, 8 Paris 
ALL: Breaking Things RED BIRD STORY: Red Bird Records 
FAITH HEALERS: Imaginary Friend GIGOLO AUNTS: Flippin' Out 
CORCOBADO Y CRA CUERVOS: CELIBATE RIFLES: Yizgarno 
Boleros BIVOUAC: Tuber 
MELVINS: Houdini RAMONES: Acid Eaters 
THROW THAT BEAT: Cool SPACEMEN 3: Dreamweapon 
GODSTAR: Sleeper FLAT DUO JETS: Safari 
SMUDGE: Tea Toast PARASITES: The Punch Line 
LOS SMUGGLERS: Atlanta Whiskey VV.AA.: No Alternotive 
A-BONES: Music Minus Five THE MONO MEN: Shut up 
BRIGHTON 64: La Casa De La Bomba BIKINI KILL: Pussy Whipped 
TOMMY KEENE: Real Underground HOLLY ROLLERS: H. R 
THE CLASH: Super Black Market Clash LIZ PHAIR: Exile In Guyville 
GODFATHERS: Golden Delicious 'SPOONFED HYBRID: S.H, 
REDD KROSS: Phaseshifter RAINCOATS: Roincoats 


PRESENTA LA Mi 


THE VACANT LOT: Wrong 


MONTI AMUND' 
The Mean Eighteen 
713AVO AMOR: Horrores Varios 
ROYAL TRUX: Colts 8: Dogs 


Presenta LOS CRONICOS 
PRESENTA HUSEONE NICO] » EP: 495.- 
PRESENTA PRECIOS ESPECIALES A TIENDAS 


STRAY CATS: This Country Rocking 


DISTRIBUCION DELERIUM 


CATALOGO PERMANENTE - VENTA POR CORREO - NOVEDADES SEMANALES 
SECCION ESPECIAL DE MAQUETAS: ESCRIBENOS 


DE POP DEL ESTADO 


YAALA VENTA 
* LOS ROTOS: 
En Mala Hora 
* THE CREPITOS + 
LOS CRONICOS 
* LOS BUGES + 
LOS OSCUROS 
* BUGES Nuevo Single 
¡¡NO LOS DEJES 
ESCAPAR!!! 


C/ Avila, 


[Junto a Autonomía) 


APRO laz 
BILBAO 
TAMBIEN EN telf. 


y Fax: 


E (94) 410 1472 


STONE RECORDS 
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ntercontinental 


TEENAGE FANCLUB 


EL NUMERO 
AFORTUNADO 


n «Thirteen» no hay ningún tema tan estremece- 
dor como «The concept», cierto, pero es el 
disco que tenían que grobor para empezar a 
ser considerados una gran cda Son trece canciones 
como la copa de un pino, trabajadas a fondo y dotadas 
de inscniio ana cercada ines De 
tivamente desmarcado de la hornada ruidosa, esta es" 
ponja de Glasgow, empapada de los mejores infuen- 
cias, se ha lanzado a conseguir lo que es su sueño no 
confesado: componer la canción pop perfecta 
Gerard Love, bajista del grupo y algo así como su 
o O 
combio, mientras estrechamos las manos: «¿Ramón? ¿R- 
AM-O.NE Paul. McCartney siempre fimo asi en los 
hoteles, paro que no supieran que se alojaba allí. De all 
sacaron el nombre los Ramones». 


- Después de esto, no tendrás ningún inconveniente 
en que hablemos de TF como una banda pop, a secas. 

- Somos una banda pop en el mejor sentido de lo 
palabra, igual que Beatles, Byrds, Beach Boys, Buzzcocks 
€ Húster Dolo eran. La palabra pop ha degenerado, la 
gente la ha malinterpretado, y ahora significa música 
malo, todos esos grupos ingleses de mierdo. Una banda 
pop es aquélla que trata de escribir buenas canciones en 
vez de dictar una actitud a su público. No somos Public 
Enemy; somos fans de los Beatles y tratamos de hacer lo 
que els hicieron: componer canciones 

- «Bandwogonesque» fue escogido mejor álbum de 
1991 por la revista americana Spin, ¿te sorprendió su 
éxito? 

- Fue uno exageración, especialmente en Américo 
Lo mayor porte delo músico británica de hoy en día es 
«hype». Es como eso moda de la nueva new-wave britó- 
nica, grupos como Suede o Auteurs, que los periodistas 
ingleses se han sacodo de la mango para derse ellos 
mismos más importancia 

+ Así que no crees que sea un gran álbum... 

No soy yo quien debe: opinr, está demosiodo 
cercano a mí 

- Gracias a ese éxito habéis podido grabar 
«Thirteen» con mucho más dinero y tiempo. ¿Te parece 
se esto se ha traducido en una pérdida de espontanei- 

Jad? 


-Ningún álbum, a no ser que esté grabado en directo 
en un cl, puede ser espontáneo. «Thirteen» nos llevó 
mucho tiempo porque teníamos un montón de canciones 
que grabar, 30 o 35, pero no me porece un disco 
sobreproducido. 

- En el estudio, ¿retocáis vuestras canciones una y 
otra vez, o preferís apostar por la inmediatez? 

- Preferimos grobor lodo lo rápido que podomos, 
pora mantener la emoción original de la canción. Cuan" 
to más tiempo empleas en grabar una canción, más se 
desenfoca y el riesgo de sobreproducirlo aumento. No 
nos veo como una banda de estudio, sino como una 
buena mezcla entre el directo y el estudio. 

- Yo que hablas de tocar en directo, ¿te parecen los 
festivales tipo Reading o Glastonbury el lugar más 
adecuado para vuestra música? 


- No, qué va. Disfrutamos tocando en esos sitios, 
po rizos hoc a cs, ogro. 0 los 
estivales a ponerse a gusto y a olvidarse del trobajo y lo 
familia durante tres días, no a ver a los grupos. 

- Volviendo a «Thirteen», lo de tinerlo como la 
canción del primer disco de Big Star suena a revancha 
irónica después de tantas comparaciones. 

- Si, osi es. Teníamos trece canciones y nos rondoba 
porla cabeza la idea de llamarlo simplemente «Thirteen». 
Entonces nos acordamos del tema de Big Star y decidi- 
mos llomarlo osí.... 

- Alex Chilton ha dicho que en los 60, con sólo 
escuchor diez segundos una canción, sabias en qué 
ciudad y en qué estudio había sido grabada, pero que 
¡ohora existe un sonido standard, ¿Te parece que habéis 
logrado un sonido personal? 

- Todavía no. Más que standard, yo diría que el 
sonido de «A Catholic Education» es incoherente. Con 
«Bondwagonesque» nos acercamos al sonido que quere- 
mos conseguir, y con «Thirteen» un poco más. Quizó con 
el siguiente álbum definomos nuestro propio sonido 

+ ¿Y cuál sería ese sonido ideal? 

E Nola 58, nunca nos Jo hemos plenteado sn esjos 
términos. Quizá algo osí como los Byrds mezclados con 
Sonic Youth. Pero todavía está condimentándose. 

- De vosotros se ha dicho que sois la banda británi- 
ca con un sonido más americano, ¿te parece correcto? 

- Somos de Glasgow, una ciudad que siempre ha 
tenido una gran relación con Americo. El country-western 
tiene una aceptación masiva, y la mayoria de la gente 
escucho grupos americanos. Probablemente Velvet 
Underground seo la banda con la que más gente de 
Glasgow se inicia en la músico, miéntros que un chavo 
de Londres lo hace con los Sex Pistols. 

» ¿Cuál es entonces lo diferencia entre las bandas 
americanas y las británicas? 

- Los grupos americanos tocan, todos saben tocar; 
son grondes baterías, grandes guitarras... Un grupo 
inglés, si se viste con la ropa adecuada, estará en lo 
Ese vai ds cpaiéós dla 
pen de que u música sea bueno o mola 
Lo música inglesa está basado en la moda, 
mientras que a los americanos les interesa 
la músico. Esta es la gran diferencia. 

- No parece que sientas una gran 
simpatía por la prensa musical británica. 
¿Cómo ha recibido «Thirteen»? 

- A muchos críticos les ha desconcer- 
tado. Esperaban un disco de Nirvana, 
olgo muy heavy, y en mi opinión es un 
des ay releva 
musico inglesa es erible, peros sólo un 
reja deJo acid od gen o os 
los niveles. Un inglés combia de opinión 
con una media de dos años, el tiempo que 
tarda en aburrirse de una cosa, Es terri- 
lo, desverdod¡no dejan cos lo bandas 
se desarrollen, Si un grupo no impresiona 
desde israel dde lódo y 

/0 no tiene otra oportunidad. Por eso no 
raid ao: 
terra en los úllimos diez años. 

-Y, si tienes en cuenta que los dobles 
rojo y azul de los Beatles están entre los 
discos más vendidos, difícil será que la 
haya. ¿Que opina un fan de los Beatles 


como tú. de este fenómeno? 

- Me porece fantástico, se lo merecen. Son la mejor 
bonda británica de todos los tiempos, nunca habrá otros 
como ellos. Sus conciones son las mejores que puedes 
escuchar, aunque estén grabadas hace treinta años. La 
nueva beotlemanía también se debe a la recesión econó- 
mica, porque en estos situaciones se mira al pasado. 

+ La imagen que proyectáis es la de cuatro amigos 
de provincias sólo interesados en hacer la música que 
les gusta. 

- No quiero verme envuelto en el glamour porque no 
tiene nada que ver con lo música, sino con la tama, y lo 
fama ha arruinado a la música. La imagen de la rock-star 
ha ocabado con la música. Se prefiere ser uno rock-star 
antes que músico. Prefiero ser respetado como músico 
que famoso; no tengo la personalidad para serlo. No me 
gustan sujetos como David Bowie, Creo que el punk motó 
a los la 

- ¿Estás seguro? 

- Para mí, animó a lo gente a escribir canciones; no 
es necesorio ser una rock-star pora escribirlas, Los Sex 
Pistols mostraron a la gente toda la mierda que hay 
detrás del negocio musical. 

+ Los portadas de vuestros discos son de un concep- 
tual que roza la tomadura de pelo. ¿Tiene olgo que ver 
con esa implicita renuncia a la fama? 

- No lo sé; al menos, no conscientemente, Hace tres 
años, en lo prensa musical siempre solía la palabra 
bandwagon, porque los grupos intentaban apuntarse al 
carro de la escena dance, a lo estela de grupos como 
Jesus Jones, Stone Roses o Soup Dragons. Irónicamente, 
pusimos una saca de dinero en lo portada y lo llamamos 
«Bondwagonesque», para sugerir que estábamos su 
biéndonos al tren de esa moda por ra En cuanto a 
la portado de «Thirteen», lo sacamos de una obra del 
artista americano Jeff Coones, ese que está casado con 
lo política italiana Cicciolina (¡santa inocencia!, N.delA.) 
Lo verdad es que no me interesan los portados. M 
RAMON VENDRELL 
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CAMISETAS, POSTERS... 


ESPECIALISTAS EN COMPACT-DISC. ULTIMAS NOVEDADES 
EN IMPORTACION Y NACIONAL. POP, ROCK, ALTERNATIVO. 
INDIE, HARDCORE, ETC. LP"S, CD SINGLES, SEGUNDA MANO, 


WVENTA POR CORREO 


D 
PAVEMENT PALACE BROTHERS POSIES DIRTY BOOTS 
JOHN PEEL SESSIONS PALACE BROTHERS FROSTING ON THE WATER FRANKENBOOTIE 
STRAY SLACK (LIVE) MONSTERLAND SMASHING PUMPKINS USURA 
YO LA TENGO DESTROY WHAT YOU LOVE FISHING BLUE (LIVE) HAKE ROMANA 
PAINFUL! SHUDGE BIVOUAC LE MANS 
SHAKER TEA, TOAST £ TURMOIL DERBY DE JOAN LE MANS 
GODSTAR BUFFALO TOM MUDHONEY GUMBALL 
SLEEPER BIG RED LETTER DAY FIVE DOLLAR BOB"S SUPER TASTY 
P.J. HARVEY RED HOUSE PAINTERS ROLLERSKATE SKINNY UNREST 
BUILD ME A WOMAN (LIVE) RED HOUSE PAINTERS Il SHOULDER VOICES PERFECT FEETH 
EL INQUILINO COMUNISTA BIKINI KILL LA BUENA VIDA FLAMING LIPS 
DOMESTIC LIES PUSSY WHIPED LA BUENA VIDA TRANSMISSIONS... 
UZEDA VVAA SPOONFED HYBRID MADDER ROSE 
WATERS BORN TO CHOOSE SPOONFED HYBRID BRING IT DOWN 
GIGOLO AUNTS TEENAGE FANCLUB THROW THAT BEAT VIRGENES ADOLESCENTES 
FLIPPIN" OUT THIRTEEN THE COOL ALBUM VIRGENES ADOLESCENTES 
HUGGY BEAR LEMONHEADS BO RADLEYS 
TAKING THE ROUGH COME ON FEEL... GIANT STEEPS 
SEAM MEDICINE LOS VALENDAS 
THE PROBLEM WITH ME THE BURIED LIFE ONE, TWO...THREE 


LLAMA O ESCRIBE SOLICITANDO CATALOGO. TE LO ENVIAREMOS GRATUITAMENTE. 


ESTAMOS JUNTO A PLAZA CASTILLA. A POCOS METROS DE LA CALLE TALLERS. 


CD DROM VALLDONZELLA, 3. 08001-BARCELONA 


TEL. (93) 317.46.46. FAX. (93) 317.47.11 
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ILLA RECORDS. PLAN-B RECORDS. 
B-CORE DISC, TRALLA. POR CARI- 
DAD PROD. CAMBAYA. POTEN- 
CIAL HC. TRANSDISC, AL.LELUIA 
RECORDS. BASATI DISKAK. 
HILARGI RECORDS. BARRABAS. 
MACACO RECORDS. SUBTER- 
FUGE. EDIGAL. FOBIA. MATRAKA 
DISKAK. ESAN OZENKI. TRIQUI- 
NOISE. GOR/ZIKA. EXPERIENCE 
RECORDS. IMPOSIBLE. ROMILAR- 
D. MUNSTER. WALKIRIA. 
PRACTICK/JUSTINE. EARACHE. 
DEF AMERICAN. EPITAPH. 
ALTERNATIVE TENTACLES. NOR- 
MAL. SURVIVAL, EYE. ALIAS. RE- 
CORD COLLECT. SAFEHOUSE. 
CRYPT /STRIP. KK RECORDS. SUB 
POP. GLITTERHOUSE. CITY SLANG. 
COLOUR SONGS. TREA-SURE/ 
LAGOON. ROADRUNNER. SST. 
FIRE RECORDS. DISCHORD. FALL 
OUT. CRUZ.  FRONTIER. 
AMPHETAMINE REPTILE, ELEFANT. 
PORK PIE. DOJO. VERTIGO. WE 
BITE. METAL BLADE/ROTTEN. IRS. 
ld RECORDS. ROUGH TRADE. 


ESTAMOS EN NUESTRO ALMACEN DE LA C/CORCEGA 60 25 BCN. TEL/FAX: 436.43.56. 


SHOCK TREATMENT 
MASACRE EN 
TU CEREBRO 


rock para distraer nuestra olención, infentando tapar 

así sus evidentes corencios, no ya sólo técnicas, sino 
tombién creativos. Unos de los pocos grupos hispanos que no se 
encuentran en tol tesitura es un tío castellonense cuyo edad 
medio (queno supera, ni olcanza, los 20 años) podría incitar 
pensar lo contrario: Shock Treaiment. Con el tiempo, en un 
principio, se suelen ir desorrollando ciertas aptitudes que redun 
don en un mejor producto final, pero aunque ésto tombién se 
cumple con nuestros protagonistas (no hay más que oir una tras 
tra sus entregas para percatarse), ellos cuentan con al ventaja 
de saber manejar sus armas; no van tras la arquetípica imagen 
del punk reaccionario y suicido, sino que ps el más 
entretenido punk-pop, con sus gotitas de cofre punk- 
rock y sur propulsados por su inherente energía teen 


rmac rr 


variedod de las canciones, hay muchos influencias: New York 
Dolls, Burning, power-pop, soul, AC/DC... Es una mezclo bos- 
tante macarra. Socio estos estilos. 

- Voviendo a ST, creo que desechásteis una oferta de 
vuestros paisanos de Discos Medicinales. 

José - Lo que pasó con Medicinales simplemente fue que 
teníamos ideas diferentes, con la portada, por ejemplo; y aparte 
nos ofrecia un contro de dos singles y un LP, ea un poco 
precipitado. También, por otra porte, teníamos lo oferta de 
Sublerfuge, que sólo nos quería sacar un single,.además sin 
contrato, y preferimos sacarlo con ellos. 

a eine a ¿Cómo lo veis ahora, con LP en 
calle? 


Iugarteníamos la seguridad de que nonos iban a hacer ninguna 
mala jugoda, pues somos de la misma panda de amigos. En 
cuanto Javinos dijo quenos sacaba el LP, no pensamos en ningún 
otro sello. 

Ese LP se adelantó a un single que teniais pensado, 

José- Si, en un principio queriamos sacor un single con dos 
«canciones, «No puedo» y ¿John 8.Liz», dejar pasarunmeso dos, 

seguidamente sacar el 1P, todo antes del verano. Pero las cosas 

jeron más lentos de lo que esperábamos y No Tomorrow quería 
sacar el LP antes del verano, así que sacamos primero el álbum 
y espero que más tarde salgo el single, Ed nos lo puedan 
socor. 

- ¿Estáis contentos con la autoproducción? 

Coky-Si,perono. Eldisco suena bien. Ten en cuento que era 
la primero vez que produciamos nosofos, o al menos lo infentá- 
bamos. La cosa pudo ser mucho mejor, nos hubiera gustado que 
sonase más guarrindongo y potente, pero estamos contentos. 

-lo no es obro de un desconocido, creo. 

Isroel - Lo ha hecho un conocido pintor pop, Pepe Nebot. 
Nosolros no estamos muy contentos con ella, y parece que a la 
gente aún le ha hecho menos gracia, pero bueno, por razones de 
tiempo no tuvimos más remedio que ponerla, ya que lo otra 
posible portada se fastidió a última hora y, como 
teníamos sólo este cuadro, lo pusimos. Detodos modos, 


Un collage compuesto por Ramones, Dictotors, Bruce 
Lee, Rolling Stones, la fomilia Munster, Shongri-Las, 

Boys, Vegetales, Corman, Motorista Fontasmo, 
Devil Dogs, Silver Surfer... serviría perfectamente de 
fondo a esta página. 

Colo (guitarra), José (voz, bajo) e sel [boterio, 
vitomínicos coros) forman el conjunto. Comenzaron, 
allá por 1990, con un repertorio formado integramente 
por emos de la familia Ramone, principal cullo del 
combo junto a Manitoba y compañía, para ir infegran- 
do sucesivamente otras influencias tanto en covers como 
en temas propios. Gozan en su haber, amén de una 
vitalidad a prueba de bomba y estor tocados por la 
varita de los Vegetales, con tres maquetas [la última su 
actuación completa como teloneros de Nine Pound 
Hommer en febrero del 92), un EP de cinco lemas con 
Sublerfuge (válvula imprescindible del underground 
patrio) y su primer larga duración (reseñado en RUTA 
86), homónimo y editado el verano pasado por el sello 
creado por Javier Ordoñez, hermano del guitorrsto, No 


Tomorrow Records. 


- Empezásteis locando únicamente temos de 
Ramones, pero vuestras primeras bandos (Paper Dolls, 
Difuntos) no eran muy punkies... 

Coky - No, EE uno tocábomos en 
diferente estilo y eso fue lo que nos impulsó a formar un 
grupoenelquepudié versiones de Ramones, 
ya que con ellos era incompatible. De todos modos, 
Ps -No peto lego ig io 
José - No pensál a ningún sito, pues 
cuando empezamos era sólo un grupo secundario. 

Luego, nuestros grupos se fueron separando y nos 
quedamos con Shock Treatment. Poco a poconos fuimos 
abriendo musicalmente a otros grupos del mismo estilo 
queRamones, y también fuimos sacando canciones propias, 
norecuerdoni aia a e 
que olro tema de Ramones, es como una tradición. 

- Més adelante, tros! y Coky, formástis una honda 
A o 


carga, 

Isroel - Sí, prepororos porque hay una nueva maqueta. Los 
Dulces somos un grupo que nunca ha actuado en directo, se 
formó simplemente para grabar unos canciones, de Vicente [ex 
Fossles) y de Lila tenían un estilo diferente a ST, más 
power-pop. El resultado fue una sorpresa y hay más power que 


pop. El grupo lo formamos Coky, Vicente, Benjamín y yo, y una 
conción de aquellas sesiones oporece en el primer EP presento- 
ción del sello No Tomorrow. Lo que destaca del grupo es lo 


Israel - En el ospecto musical estamos contentos, las concio- 

nes y el sonido nos parecen bastante buenos pora ser la primera 
Fbacón deesucio HenosaMosoceen lugar Kn Jos 
canciones las seguimos tocando en directo, Además, porece 
que se vendió bien, por lo menos lo que vendimos por nuestra 
parte, yo que de Sublerfuge no sabemos nado. En cuanto a 
Carl vamos a metemos con él, porque nos dió la 


«Finalmente 


José - Lo dela discográfico-en-cosa fue un suerte, pues en 
primer lugar nos pagoban la grabación del disco, y en segundo 


es bastante llamotivo Só 

+ ¿Cómo está respondie gente? 

Ser bastantemal. Loscriticaseldisco 
sonmuybueros.. ¿obiosqueben'Sereehing Weosl, 
en PS ha escrito: «el mejor disco que he oído 
estecño»?..perosehon vendido muy pocas copias Es 
incomprensible, ya que lo está distribuyendo una com- 
pañía potente (Coraline), pero parece que no hay 
suerte, En cuonto al directo, la gente suele venir a los 
7 vl final nunca sole nadie decepcionado de 

los. 

- En efecto, vuestro directo venía siendo 
apabullante. ¿Pierden los temas nuevos su frescura 
innata? 


José - No, son iguales que los del LP, los locamos 
igual que en el estudio. Aunque, daro, escuchándolos 
en direclo imagino que le transmiten mucho más que si 
los escuchas en tu habitación: puedes bailarlos, pegar 
potadas al fo de al lado, lanzarte del escenario... 

En inglés, los canciones de amor. ¿Tan difícil es 
ponerles letra en el idioma que todos entendemos? 

José - No, no es dificil, lo que poso es que silos 
conciones lentas que escribo la escrbiese en español, 
probablemente nos confundirian con los Hombres 6. 
Aunque, por otra porte, los grupos extranjeros que 
lgo, cuando tocan uno canción lenta dicen lo mismo 
que yo, y lo dicen en su lenguo. 

- ¿Son vuestros covers un explicito compendio de 
vuestros gustos? 

José- Si, yocreo quereflejan claramente los gustos 
musicales delgrupo. Anosostrosnos gustan varios tipos 
de músico, no somos un grupo que se encierre en un 
estlo y de ahí no sale; olmos punkerock, grupos de 
dico delo 60 sr sl be rclrl dedo 
tun poco. Creo que lo único que realmente rechazamos 
es el noise y todo lo que no tene melodío. , 

Coky- Nuestros grupos preferidos de horo son Green Doy, 
Badown Boys Porases, Surf Lungs, Nuevo Catecismo Caló: 
lico, Depressing Claim... Apartedelosclásicos: Ramones, Dicators, 
Beach Boys y los Vegetales. 

Enamorados de los comics, Bruce Lee yla serie=B. ¿Influye 

? 


eso en las letras de vuestras canciones? 

José - Hombre, por supuesto que influye, sólo tienes que oir 
vlguna canción del disco, como «Me voy a suicidar», «Soy un 
vegetol» o «Warriors». Los letras de nuestras canciones no 
intentes cogerlos por ninguna parte, porque es imposible. Son 
letras que no representan cosas que nos hon pasado, ni la 
reclidod, lo único que intentamos cuando hacemos uno letra es 
que seo divertida. MW IGOR CUBILLO 
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08001 BARCELONA 
TEL: 302.16. 85 
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TODO EN NOVEDADES IMPORT. 
LA MAYOR OFERTA DE TITULOS A LOS PRECIOS 
MAS REVOLUCIONARIOS. 
GRANDES STOCKS DE VINILO. 


COMPACTS 6 ELEPES O VIDEOS O T-SHIRTS 
SEGUNDA MANO € SINGLES 6 COLECCIONISMO 
OFERTAS O RAREZAS O POSTERS 


DISCOGRAFIAS COMPLETAS 
JOHNNY WINTER e FUNKADELIC 
VELVET UNDERGROUND € SONIC YOUTH € PIXIES 
SUPERCHUNK e RAMONES € NEIL YOUNG 
NIRVANA... Y MUCHOS MAS 


BOX SETS 
MUDDY WATERS € AEROSMITH 6 REM 
RAY CHARLES € LYNYRD SKYNYRD O ERIC CLAPTON 
AEROSMITH O LED ZEPPELIN O LOU REED 6 DOORS 
ROBERT JOHNSON € ELMORE JAMES 
JOHN LEE HOOKER 6 THE BYRDS 


VIDEOS 
NICK CAVE > SUPERCHUNK O MUDHONEY 
SONIC YOUTH € JANIS JOPLIN O STRAY CATS 
STEVIE RAY VAUGHAN € RED HOT CHILLI PEPPERS 
MUDDY WATERS € JIMI HENDRIX O KISS O THE CLASH 


DISCOS TRIBUTO 
SCIENTISTS e PLIMSOULS O TROGGS 
VELVET UNDERGROUND € SAINTS O REM 
ALEX CHILTON € STOOGES € KISS 


NOVEDADES 


PAVEMENT: CROOKED RAIN 
RAMONES: ACID EATERS 
LEMONHEADS: COME ON FEEL. 
GRANT LEE BUFFALO: FUZZY 
REDD KROSS: PHASESHIFTER 
TEENAGE FANCLUB: THIRTEEN 
GIGOLO AUNTS: FLIPPIN" OUT 
LAS RUEDAS: PREDICAR EN EL DESIERTO 
GUTTERBALL: IDEM 
ALLOY: IDEM 
MATHEW SWEET: ALTERED BEAST 
POSIES: FROSTING ON THE BEATER 
VELVET UNDERGROUND: LIVE MCMXCIIl 
GIRLS AGAINST BOYS: VENUS LUXURE N*1 BABY 
NIRVANA: IN UTERO 
PAUL WELLER: WILD WOOD 
NUEVO CATECISMO CATOLICO: IDEM 
JOHN HIATT: PERFECTLY GOOD GUITAR 
GUNS N'ROSES: THE SPAGHETTI INCIDENT 
LOS CLAVOS: RARE WORLD 
TOM WAITS: BLACK RIDER 
YO LA TENGO: PAINFUL 
GODSTAR: SLEEPER 
YOUNG FRESH FELLOWS: ...MATADOR LIVE 
BREEDERS: LAST SPLASH 
BAD RELIGION: RECIPE FOR HATE 
LIZ PHAIR: EXILE ON GUYVILLE 
LOS VALENDAS: ONE, TWO... TREE! 


DISPONEMOS DE STOCKS PERMANENTES DE 
HARDCORE, PUNK, BLUES USA, LIVE CDs, 
HARD ROCK, SUB POP-SEATTLE. 
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BLUES £ ROCK 


Los mejores Discos de Bandas 
del Blues Nacional 
* CALEDONIA BLUES BAND 
* TONKY BLUES BAND 
* VARGAS BLUES BAND 
* ALGECIRAS BLUES EXPRESS 
* SHORT FUSE etc. etc. 
Bandas Rock Nacional 
* LOS MARAÑONES 
* LOS CAIMANES 
* HONDONEROS BLUES 
* AGENTES SECRETOS 
* DEPREDADORES etc. etc. 


PIDENOS CATALOGO 
4 
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C/ Aguardenteros, 26 - 29200 ANTEQUERA (Málaga) 
Teléfonos (95) 284 41 64 - 284 40 52 


EntaX DISCOS, 5, | 


VENTA POR CORREO 


P2* ERMITA DEL SANTO, 14 
28011 MADRID 
TEL: (91) 479 91 08 
FAX: (91) 464 52 45 


ESPECIALIZADOS EN POP, PUNK, GARAGE, R8B 8 PSYCHO DESDE 
LOS AÑOS 60'S HASTA LOS 90'S. MAS DE 200 GRUPOS DE PLENA 
ACTUALIDAD MUNDIAL LOCALIZADOS DESDE AUSTRALIA A ESTADOS 
NIDOS Y DESDE ESPAÑA A SUECIA, TODOS LOS MESES CIENTOS DH 
REFERENCIAS EN STOCK. SI TE GUSTA Y NECESITAS ESTAR A LA 
ULTIMA NO TE QUEDES ATRAS Y CONTACTA CON NOSOTROS. 


MSOLICITA 
NUESTRO 


PEDIDOS E INFORMACION: 
10.30 A 14 Y 17 A 20.30 HORAS 


LOWELL FULSON 
UN POETA DEL BLUES 


históricamente dos generaciones, casi solapa 

dos, que le eclipsaron artísticamente. Me refiero 
o T. Bone Walker, pionero tejano de lo electrificación 
guitorrera, y a B. B. King, discipulo oventojado que 
superó al maestro colocándose en la cima. Pese a tales 
inconvenientes, no es excesivo considerarle un patriarca 
tejano del blues eléctrico por derecho propio. 

Tombién haciendo honor a la justicia, hoy que consi- 
derar a Fulson como un mejor compositor de exitos R88 
que intérprete en si. En su boco, sus composiciones 
pueden oscilar de lo sencillamente correcto a bla 
secos. Los calificativos magistrales se reservan a intérpre- 
tes de sus creaciones del calibre de Ray Charles («Every 
doy | have the blues», «Sinner's prayer»), Elvis 
[«Reconsider baby»), Otis Redding [«Tramp») o incluso 5. 
| 8, King («Three o'clock blues», su primer hit, del 53) 


[| Fulson tuvo la mala suerte de compartir 


Fulson había nacido en una pequeña reserva india 
de Tulsa, Oklohomo, el 31 de marzo de 1921, en una 
familia melómona especialmente dotado pora la ¡nterpre- 
tación musical. De padre mestizo, su sangre medio india 
revitalizó el impetu innato de interpretar compases 
netamente raciales: gospel en la iglesia local, y un pro" 
grato interés por Alb Alos 12 años comienza con 
a quitara, cediendo al blues dow-home de lo cercano 
Tejos. Se intregra en lo Wright Brothers' String. Band 
como segunda guitarra, en Ádo, Oklahoma. Ej coriz 
folklorista de esta formación pronto es desechado en 
detrimento de los compases más vehementes, sucios, 
arrabaleros, del blues rural. Ese año, 1938, conoce a 
Texas Alexander (patriarca tejano, maestro de Lightin' 
Hopkins), por quien recorre los polvorientos caminos del 
sur. Ámeniza cenos compestres, house porties, desmenu- 
zando hosto el más pequeño y arcano secreto del blues 

Este periodo de aprendizaje se prolonga durante tres 
años, Mientras, guarda en su bolsillo infinidad de compo: 
siciones propios. Se traslada a Atoka, Oklohoma, ciudad 
de sus años infantiles, y luego hacia Gainesville, Texos, 
donde se emplea de camarero en un barto. Se enrrolará 
en los marines en 1943, siendo destinado a la bose de 
Ookland, California. Actuando en espectáculos castren- 
ses junto a grupos de boogie, adopta, en plena era swin 
y ya definitivamente, lo guitarra eléctrica. Licenciado kl 
término del conflicto bélico, se establece por espacio de 
medio año en los aledaños de su base californiana. 
Consigue un trabajo en los astilleros del puerto, aprove- 
chondo los fines de semana para contor en los diversos 
ubs locales. En principio, secundado por su hermano 
Martin y el pionista Ellis King” Solomon, Tras la muerte 
del primero, elige un pequeño grupo moderno de swing: 
jozz, orientándose hacia el contemporáneo blues eléctri- 
co, lejos de los arcaicos parámetros dow-home de su 
juventud. Su estilo a la guitarra, influenciado notable: 
mente por T-Bone Walker, de orpegios elaborados en la 
más pura esencia tejana, notas fluidas en cascadas swing, 
le debe mucho a la fécnica del punteo melódico. 

Entre 1946 y 1948 grabo sus primeros y desconoci- 
dos singles para el sello Big Town de Los Angeles. Ya 
instalado en LA,, en el 50 formo un grupo estoble con el 
press pianista Lloyd Glenn (ex T-Bone Wolker, y 
futuro sessionmen de B. B. King y Gatemouth entre otros) 
y el soxo Earl "Good Rockin” Brown, junto a uno sección 
rítmica combiante. Realiza con este conjunto una serie de 


ulea para Swing Time Records, de las que cobe 
estacar los memorables «Everydoy | hove the blues», 
«Sinners' prayer», «Three o'clock his 
Participa en recitales conjuntos con luminarias como 
Chorlie Brown, Johnnie Moore, Ivory Joe Hunter e 
incluso el pope T. Bone Walker. Traslado el invento 
orquestal hacia la costa este, nutriéndose de la flor y 
nota de Kansos City (el pianista Jay McShann, Roy 
Charles, Stanley Turrentine). Nuevos singles de éxito 
locol para Swing Time (52-53): 
«Blue shadows», «Low society 
blues», «Guitar shuffle», «l'm o 
night ow»... Las incursiones ol 
norte, a Chicago, traen consigo 
su mayor esplendor discográfico, 
gracias al contrato con Checker- 
Chess 
Es su época dorado, del 54 al 
62, con clósicos tan redondos 
como AReconsider baby», En 1962 
combia de nuevo su residencia a 
LA,, y remoto su osociación 
chicogúense con otro ramillete de 
buenos temos («Hung down head», 
«Trouble with the blues»). Tam- 
bién refuerza su REB orientándo- 
se hacia el soul. Y Chess recopila 
sus hits en un LP ya clásico: «Hung 
Down Head». 


En la décado prodigiosa gra- 

bo, pora Kent Records, el mate- 
rial que rellena un par de LPs: el 
dlásico «Tramps» [single incluido) 
y “Blue Soul» [ambos recopilados 
por Ace Records en un CD muy 
recomendoble). Le pilla el blues- 
boom» californiano en plena ma- 
durez escénico, y se suma a los 
inevitables visitas en paquete rum: 
bo ol viejo continente. Secunda 
admirablemente, y con banda pro 
pia, a Albert King en el Montreux 
Festival, edición del 74. Y conti- 
nua su incansable labor de 
entertainer del mejor R8B al estilo 
west coost, con acluociones pe- 
riódicas por sus dominios 
californianos. 

En los 70 les perdemos el ras" 
tro en cuanto a grabaciones, y ya 
muy entrada la siguiente década 
descubrimos grabaciones realizadas pora sellos espe- 
ciolizados europeos. «Think Twice Before You Speak» 
(ISP Records, del 85) y «One More Blues» (BlackáBlue, 
del 87), resultan casi parejos en cuanto a la orientación 
funk, poradigma del blues contemporáneo. 

Por mediación del manager de Robert Cray y pro- 
ductor discográfico Dennis Walker, consigue grabar 
para Rounder Records, con lo sección rítmica de Black 
Top Records [otro prestigioso sello blues americano) 
Recupera emos dubado en Europa («Your love for me 
is gone», de pegadiza pulsación funky) y sigue fabri- 
condo clásicos en boca de otros (un «Ten more shows» 


popularizado por Joe Louis Walker]. Hay punteos tej 
nos y garganta de cavernosidad reseca («It's a good 
doy», temo que titula el disco). Un álbum sobrio, profe- | 
sionol, y sobre todo fiel a sus principios inquebranto: 
bles. Su mejor trobojo en años. 

A sus 71 años, Fulson no pienso pora nado en la 
jubilación. Su más reciente grabación, «Hold On», es 
pora la indie Bullseye Blues (recuperadora de carreras 
en declive: Otis Cy, Chorles Brown, Lorry Dovis 
Champion J. Dupree, o Ann Peebles). En este álbum el 
patriarca tejono recibe la oyuda de compañeros de sello 
como el veterano pianista, de Chess y Stax, Jimmy Mc 
Cracklin [con albúm propio también, «My Story»). Los 
vientos de la casa insuflan soul al ambiente, con orien- 
tación a sus grabaciones clásicas de los 50. Y el propio 
8.8. King le reclamo para su reciente ólbum de duetos 
(«Blues Summit»), despachándose ambos un «Litle by 
lite» antológico 


El monarca blues, durante las sesiones, no dudó en 
colíficor o Fulson como «un poeta del blues... y un 
genio». No voy o desmentirle. M PACO CASADO 
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Todas las semanas recibimos las novedades más importantes 
de Europa y USA. Especializados en grupos indies de UK. 
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LOS 
AVIONES 


YA A LA VENTA 
CD, LP y MC 


INCLUYE SUS EXITOS 
“Ella está esperándome” 
“Ruedas” 

y “Ponte en mi piel” 


“Un viaje de ida y vuelta a 
de la independencia, con el 
mestizaje más atrevido 
hacia el que vuelan las 

ondas que te atrapan” 
[Carlos Pina, RADIO 3) 


escúchalo en 


AM 


THE POSIES 
DEDOS PRINGOSOS 


contienen, a partes iguales, grandes melodías y 

potentes guitarras. Power-pop con moyúsculos. 
metio hal hos a vas Oil Fool 
con la bose de una cinto grabada por ellos mismos con un 
resupuesto de 50 dólares y que bautizaron como «Failure» 
lloc. 

Poco despues fueron fichados por Geffen, que lanzó su 
segundo LP, «Dear 23», un disco muy elaborado, lleno de 
buenas canciones en algún coso escondidos bojo una ev- 
dente sobreproducción. «Frosting On The Beater» es su 
tercer trabajo: uno vez desnudos sus temas de todo lo 
soperfcil, han conseguido uno de los mejores elepés del 
año. Si o esto unes lo energía contagiosa que desprenden 
sus conciertos y que parece que tienen lo suerte de cara, 
estarás sobre lo pista de un grupo que puede estar entre los 
muy grandes dentro de poco. 

Jon Auer y Ken Stringfellow (compositores, guita: 
rros y voces), Mike Musburguer [batería] y Dave Fox 
(bojista) forman el cuarteto, Antes de su concierto en 
Zeleste charlomos con Jon, el único Posie que no cayó 
en lo tentación de ir a visitar la Sograda Foalko 
goudiniano. 


S: de Seotle, pero no hacen grunge, Sus canciones 


+ De grabar en cosa en un ocho pistas directomen- 
te o grabar en Geffen, ¿Como se asume eso? 

- Creo que desde el principio hemos lendo mucho 
suerte, Justo después de publicor «Failure», Paul 
Weserberg nos invitó a Cd una gira con los 
Replacements, que junto con Húsker Di E Smiths han 
ODA Eros de sao, De oí posols 
o Geffen, 

- «Deor 23» estaba producido por John Leckie, 
«Frosting On The Beoter» por Don Fleming. Son dos 
productores bastante distintos. 

- No queriamos trabajar con John Leckie otra vez, 
hllcon noe que fuera como el Cuóndo trobojonos 
con John teníamos diecinueve años, éramos muy jóve- 
nes. No tenemos ninguna quejo del trabajo dee my 
si de nuestra lobor entonces, lo nuestro primer traba- 
jo paro una compañía grande, y mirando hacio atrás y 
Bibiado ls herenienas Ue ls que disponiamos 
entonces, creo que los cosas se hubieron podido hacer 
de otra manera. Teníamos curiosidad por trabajar con 
Don Flening porque nes gustó mucho To que hizo con 
Teenage Fanclub en «Bondwogonesque». Además te- 
amos la foclidod de estor en la mismo compaño; y 
vo hubo ringún problema. 

e lego el segundo elepé es un disco más 
disperso, éste tiene una línea más definido, es más 
compacto, y eso se nota en el resultado final. 

- El sonido es más parecido ol sonido que lenemos 
en directo, Probablemente hay más variedad de canciones, 
porque la producción de «Dear 23», a parte de reforzar 
nuestras parte más pop, PR ún poco el sonido. 
Para lo gente era un poco frustrante vernos en directo 
Bespols dde 23 ponpetditbes oido es 
Cncerjs co la ideo "de que nuetro sonda iba ar 
perecido dl dé ese dsc, y 6 aocontrabon con la yeolidad 
de nuestra músico. Además, reproducir los matices de «Dear 
23» en directo hubiera sido muy complicado. Don Fleming 
no ho producido tanto el disco, nos ha dado más libertad, y 
por eso éste suena más porecido a nuestros directos. 

- Tú has producido a otras bandas (Pond, Gnome, 
Truly). ¿No tienes tentaciones de producir vuestros discos? 

Yo be prodicid elgheo cos auto pomo la yen 
de Chris Bel, «l am the cosmos». Don no tiene ningún 
conocimiento técnico en el estudio y John los tiene todos. A 


mí me gusta coger un poco de los dos. Yo actúo en función 
de la bando, si ellos lo están haciendo bien, no me meto 
Pero, por ejemplo, con Gnome me impliqué muchísimo y coi 
llegué o ser un miembro del grupo, 

- ¿Tiene algo que ver el título «Frosting On The Beater» 
[glasear azucar en la batidora) con vuestro sonido? 

- Esa es una posible traducción, pero realmente es una 
expresión americana, ni siquiera en Inglaterra la entienden, 
que utilizan las modres cuando les dan a los niños lo que ha 
sobrado en los platos de preparar un pastel para que les 
pena el dedo, Solo queriamos que la gente sontiera cuando 
lo leyera. Pero la gente la ha dado la vuelto y le ha buscado 
un matiz sexual que en principio no tenía 

+ ¿Cual es ese motiz? 

- Oh, no sé como explicarlo. Lo portada puede lener un 
moliz sugerente por la nata y su apariencia. Si quieres leer 


¿ol lineas, porque el siguficado de la se noes lo que 
una cosa dulce, puede tener algo que ver con la masturbo: 
ción, por la doble significación que se le puede dar a lo 
Battery do csomoidad de lada de a pcia 

- ¿Qué me puedes contar de la banda paralela de Ken 
con Aaron Sultan (de Seoweed) y Steve Fisk? Dicen que es 
vn híbrido entre tecno y sonido Monchester, absolutamente 
alejado de lo que vosotros haceis. 

- No, no es realmente una banda. Cuando tienen liempo 
se juntan en el estudio de Steve, pero en tres años aún no han 
acabado nada de lo que han empezado. 

- ¿Qué pasó con Rick Roberts, vuestro anterior bajista? 

- Ñick ea guitorita y, aunque personalmente no hubo 
ningún problema, E teniamos nuestras diferen- 
cias. Tenía muchos ideos distintas o los nuestras. Ahora 
fane su propia bando en Seal 


- Os vi este pasado verano en una tiendo de Londres 
haciendo un set acústico. ¿Lo haceis a menudo? 

- Así es como empezamos y realmente nos gusta mucho. 
Siempre que nos lo piden lo hacemos. Nos gustan los sitios 
pequeños. Hace poco hicimos un acústico en Estocolmo, la 
noche antes de tocar con Teenage. Lo compañía nos dijo que 
irían unos cien personas, pero al final solo vinieron unas 
veinte, Esa sensación de estar tocando onte auténticos fans 
y personas realmente interesados por lo que hacemos es 
magnífico. | 

- ¿Qué opinas de que Ringo Star haya hecho una | 
versión de «Golden blmdaro, vuestro tema de «Dear 231? 

Uff, ayer mismo la oí en una emisora de radio france- 
so. Un día me llamaron por teléfono de la discográfico 
dándome lo noticia de que Ringo ibg.o grabarla, pero yo no 
lo crei. Seis meses después estaba o) éndolo riéndome. Pero 
Pelo Beca hey hac loco in no 
nuestro. 

- Inevitoblemente tenemos que hablar de lo gira con 
Big Str. 

- Fue un sueño hecho realidad. Lo que más me gustó 
fueron los ensayos. 

- Me dijiste que habíais ensayado poquisimo, 

- Si, si, muy poco, deso shoes» ni siquiera lo había: 
mos ensayado onfes de tocarla. Todo es debido a Alex, tiene 


mucho corácter. llegaba con su guitarro, tocaba y se iba. 
odios mido conde 

+ ¿Cual crees que ha sido vuestro papel en la gira? En 
directo sonabais a los Big Star de siempre. 

- Nunco vi ol grupo de lo reunión cono un grupo de 
verdad, Jody Stephens dijo que eso gira no hubiera sido 
posible sin nosotros, porque habíamos puesto mucho senti- 
miento y pasión, lo cuol es verdad porque desde siempre 
hemos sido fans de Big Star y ya te he dido que poa 
un sueño hecho reolidad poro nosotros. Nos lo pasábamos 
muy bien tocando en directo, Alex es un gran líder y 
nosostros, desde detrás, podiamos dedicarnos a tocar sin 
estar pendientes del público, El dirigía. 

- ¿Hoy algún proyecto de continuidad con ellos? 

- No se 1 hoblado nado... ¡Pero nosotros estamos 
plenamente disponibles, claro! HH CARLOS SOLANS 
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LIDER MAGNETICO DE UNA ESCENA 
EL PUNK DE LOS ANGELES, QUE LE 
TIENE POR SU MAXIMO MARTIR, 
DARBY CRASH PILOTO ASU BANDA 
LOS GERMENES, HASTA UN 
PATETICO FINAL CORONADO POR 
UN ANUNCIADO SUICIDIO POR 
SOBREDOSIS DE HEROINA. UN 
DISCO QUE RECOGE ALGUNAS 
GRABACIONES EN VIVO DEL 
GRUPO, INCLUIDOS EXTRACTOS DE 
SU ULTIMA ACTUACION, NOS 
DEVUELVE A UNO DE LOS MAS 
OLVIDADOS PROTOTIPOS PUNK. 
ESTA; ESSU HISTORIA. 


DARBY CRASH FUE EL ALIAS DEJAN 
Paul Beham, nacido en 1959. Era el último de cuatro 
hermanos; su madre, Faith Beham, acababa de divor- 
ciarse de su segundo marido al nacer él. El verdadero 
padre de Darby, William Beorkland, había sido recha 
zado por Faith al proponerle matrimonio y nunca 
sabría de la existencia de su hijo. Darby fue criado por 
su padrastro, Bob Baker, pero conservaría su apellido 
original. La muerte de Baker en 1972 puso a Darby 
con sólo trece años, sobre la pista de su verdadero 
progenitor, pero sus pesquisas concluyeron al ente. 
rarse de que había fallecido. Su hermano mayor tam- 
bién murió por aquella época, de una sobredosis de 
heroina 

Pat Smear había nacido con el nombre Georg 
Albert Ruthenberg en 1959, también el último de cinco 
hermanos. Su padre era un inmigrante alemán, su 
madre una hermosísima modelo de orígenes 
afroamericanos. Sus amigos y familiares le llamaban 
George. Alos 15 años, para martirio de sus profesores, 
decidió llamarse -GeSorque». +El número 5 
pronunciaba», explica Pat, «y el 'que' era por el grupo 
Queen». 


Pat y Darby se conocieron a través de un camello 
de anfetaminas que ambos frecuentaban. Ocurrió 
cuando Pat estaba en el séptimo curso y Darby, unaño 
másadelantado, en el octavo, Pat: -Yo tenía doce años 
y me daban un dólar diario para pagarme el almuerzo. 
Había una tipa gordísima que te pasaba blancas (una 
pastilla suave de regimen) a diez centavos, diez porun 
dólar. Recuerdo que nos descojonábamos de risa al 
verla tan gorda, porque las anfetaste quitan el hambre. 
Luego Darby me introdujo en el LSD, Eran losaños70, 
todo el mundo tomaba drogas y ácido. A mi me 
enrrollaba el rock'n'roll, los New York Dolls, los 
Stooges, “Ziggy Stardust de Bowie, 'School's Out de 
Alice Cooper. El escuchaba oldies y rock'w'roll de los 
50. ¡Detestaba a Bowie! 

A pesar de sus diferencias musicales, se hicieron 
amigos rápidamente. Se metían en problemas, siempre 
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rozando la delincuencia, hasta que Pat, huyendo de una 
pandilla de mexicanos a los que habían robado unas 
plantas de marihuana, se piró de casa a los trece años 
para unirsea una comuna de fanáticos de Jesucristo con 
los que estaría un año entero. Cuando finalmente 
regresó, encontró a un Darby muy cambiado. 

Pat: «Cuando volví le gustaba Bowie. Decía que 
las letras eran muy buenas. Escuchábamos a los Tubes, 
Van Der Graaf Generator; el segundo álbum de Queen 
era nuestro favorito. Ibamos a las tiendas de segunda 


mano y nos comprábamos los discos con las portadas 
más extrañas, como “Witchoraft Oven', aquel que 
llevaba en el interior de la carpeta una chica desnuda 
siendo sacrificada y una misa negra en la segunda 
cara. ¡De ninguna manera podría publicarse un disco 
como aquel en la actualidad! Eramos chicos raros 


escuchando aquella misa negra en la oscuridad. Re 
cuerdo que una vez nos propusimos estar despiet 
una semana entera: yo me rendí a los dos días, Darby 
llegó al final. Hacíamos apuestas como esa todo el 


tiempo: 


L___ LEXICON DEVILS 


Tanto Pat como Darby fueron lo bastante «afortu: 
nados» como para ser admitidos en un programa 
experimental, el Innovative Program School, diseñ: 

las 


do para adolescentes que no encajaban en las escu 
normales. Comprensiblemente, muchos de los 
enrolados en dicho programa formarían años después 
el nucleo de la escena punk de Los Angeles: Paul 
Roessler (Screamers, Twisted Roots), Kira Roessler 
(Black Flag, Twisted Roots), Michelle Bell (Twisted 
Roots, Vagina Dentata)... Entre los alumnos del pasa 
do se contaban Kim Fowley, Kim Gordon y Frank 
Sinatra Jr 

Pat: »Aquello era una combinación de cienciología 
y terapia, Todos los profesores eran chiflados del LSD. 
Había uno de ellos que era uno de los mejores mate- 
m sión 
con los alumnos y montar orgias sexuales con ellos. 
Naturalmente, los profesores siempre tenían razón: 


ticos del país; acostumbraba a irse de exc 


no había forma de cuestionar lo que decían. Nosotros, 
claro está, lo hicimos. Llevábamos siempre con noso- 
tros un ejemplar del libro 'Helter Skelter”, era nuestra 
biblia. Teníamos un pequeño círculo de amigos que 
tomaban LSD con nostros, y acabamos por convencer 
les de que los profesores estaban equivocados y 
teníamos que rebelamos contra ellos. Al final, a Darby 
le ofrecieron darle su diploma si no volvía a pisar la 
escuela. 


Fue poresta época, justo antes de ser expulsados, 
cuando formaron su primera banda ima 
Sophistipunk € The Reviom Spam Queens. El £ 
rock y la juvenil ineptitud de las Runaways habían 
encendido su entusiasmo por la vida noctuma del 
Hollywood rock'n'roll, y los semanarios musicales 
británicos les descubrieron el punk-rock. 

Pat:»Pensábamos que los Ramones eran un revival 
de los hippies de largas melenas y pantalones rotos, 
Nuestra verdadera inspiración fueron las Runaways, 
porque pensábamos que si ellas podían hacerlo, cual 
quiera podía, Su madre le compró una pequeña guita 
rra Rickenbacker a Darby, y acostumbrábamos a sen- 
amos en el patio trasero de su casa a tocar. Se reía de 
mis letras, decía que eran una mierda. Y, como él no 
sabía tocar, al final yo me encargaba de la música y el 
de las letras 

En 1977, el punk se había infiltrado en la escena 
glam local. Las Runaways, ahora el vehículo exclusivo 
de Joan Jett, se habían endurecido, y la visita de los 
Damned a L.A. inseminó a toda una emergente nueva 
escena 


Persiguiendo a sus ídolos Queen por el hotel 
Beverly Hilton, Pat y Darby conocieron 4 dos herma- 
nas gemelas fans de Freddie Mercury y Brian May 
Eran Terry Ryan y Belinda Carlisle. Al cabo de una 
semanas, los cuatro deciden formar un grupo juntos. 

Belinda: «Entonces fue cuando se formaron los 
'Germs. Creo que mi nombre iba ser Dootie Danger. 
Yo tenía que ser la batería, pero enfermé de 
mononucleosis y tuve que volvera 
Me puse muy enferma, y esa fue la razón de que no 


¡sa de mís padres. 


formara parte del grupo» 

Pat; «Hicimos camisetas con el nombre The 
Germs... Eramos una banda antes incluso de que 
Lorna tuviera un bajo. Hacíamos posters y los pegába- 
mos por toda la ciudad; no anunciábamos actuacio 
nes, sólo al grupo. Belinda se portó muy responsable: 


mente cuando nos dejó. Le dijimos que ibamos a 
comprar instrumentos, y nos recomendó a su amiga 
Becky como sustituta- 

Becky Barton, que no tenía ni idea de tocar la 
batería, era una compañera de estudios de Terry 
ahora llamada Lorna Doom, y de Belinda. Era fan de 
Led Zeppelin, especialmente de Jimmy Page, y se 
sentía fascinada por la brujería y la magia. Becky se 
convirtió en Donna Rhia, con una habilidad musical 
que complementaba perfectamente la inexperiencia 
de Loma al bajo. Inventándose un caso terminal de 


leucemia, la chica convenció a su abuela para que le 
proporcionara dinero para comprarse una batería 
para ella y una bajo para Loma 

Pat: «Loma se compró un bajo SG de época por 
100 dólares. El vendedor se equivocó con el precio y 
nos llamó. con el cuento de que el bajo había sido 
robado y que si lo llevábamos nos devolvían los cien 
pavos. La mamá de Darby les llamó y les dijo que, si 
habían vendido un objeto robado a unos adolescen- 
Al final nos dejaron 


1es, ella les denunciaría a la pol 


quedarnos con el bajo: 


PERFORMED LIVE 


Mientras los Germs se lo montaban en el garage 
della casa de Pat, otras bandas empezaron a aparecer 


porla ciudad. Una de las primeras, los Nerves, organi 
zaronlos primeros conciertos en el Orpheum Theater 
un local de 99 asientos que iba a ser popularmente 
conocido como el Punk Palace, Uno de esos concier 
tos presentó a los Weirdos, sin batería; a los Zeros, la 
banda de punkies de San Diego; y la primera actua 
ción de los Germs. 

Pat: «Hicimos mucho ruido, Darby metió el micro 
en un tarro de mantequilla de cacahuete, Todo surgió 
deuna apuesta. Habíamosido ala presentación de los 
Damned en la tienda de discos Bomp. Borrachos 
como cubas, nos metimos con todo el mundo 
Al final nos 
dijeron que tocáramos. Pero en realidad no teníam: 
canciones que tocar. Hicimos ruido durante cinco 
minutos y nos echaron» 

La leyenda de los Germs estaba en marcha. Su 
segunda actuación consistió en dos canciones durante 


fanfarroneando sobre nuestra banda. 


la filmación de una escena de una película de Cheech 
8 Chong en el prestigioso Roxy. La tercera tuvo lugar 


enel Whisky AGo Go como parte de una presentación 


de nuevos valores a cargo de Kim Fowley 
Belinda: «Recuerdo especialmente las actuacio: 
nes en el Whisky, cuando E y estaba totalmente 


lo y saltaba desde el anfiteatro hasta'el escena 
rio... ¡cayendo sobre cristales rotos! Siempre podía 
esperarse algo realmente dramático en un concierto 
de los Germs. Darby era muy atrevido, asustaba. Pero 
entonces se formaron las Go Gos y nos dista 


Me molestaban los rollos con la heroina 

Finalmente, Chris Ashford, el dependiente de una 
tienda de discos que frecuentaban, se ofreció a pren- 
sarles un single, fundando para tal menester el sello 
What? Records. El resultado, «Forming», fue el primer 
disco en documentar la naciente escena de L.A. Lo 
grabaron enel garage de Patutilizando el magnetofón 
desus padres, con un micro para la voz y otro para los 
instrumentos. 

Con un disco en las manos, decidieron tomárselo 
más en serio, y Donna Rhia abandonó por mutuo 
acuerdo. Empezaba así una retahila de baterías. El 
primero fue David Winogrod, «un hippie», según Pat 
el segundo, un camello llamado Cliff Hanger 
incrementó el furor en escena de la banda, al tiempo 
que daba motivos a Pat y Lorna para mejorar como. 

nstrumentistas. 

Pat: «Cliffera mayor que nosotros, y un alcol 


ólico 
y drogadicto incontrolable, Siempre intentábamos tocar 
por encima de nuestras posibilidades, y a veces salía 
fatal; cuando has aprendido a tocar por ti mismo, 
siempre sale jodido en cierto modo. Mi estlo a la 
guitarra venía más de esta situación que de Brian May 
»ve Howe, Podía tocar una canción de Queen O 
pero no sabía componer una canción de dos 
acordes; bueno, lo hacía, pero sonaba muy raro: 
Cliff abandonó la banda sin explicaciones y fue 


encarcelado poco después. Cuentan que en prisión se 
busco problemas y fue castrado; al salir, su adicción a 
la heroina aumentó y, según los rumores, murió de 
sobredosis. 

Don Bonebrake, futuro batería de X, les echó una 
mano; lo mismo que Nick Beat, de los Weirdos. Por 
aquella época, la revista Slash Magazine, que siempre 
había apoyado el reinado del terror propugnado por 


los Germs, decidió pasar a la acción y fundar un sello 
cuya primera referencia sería el histórico EP «Lexicon 


Devil», aparecido en 1978 


Enfundado en una portada de imaginería nazi 
reminiscente de los Sex Pistols, la banda favorita de 


Darby, el disco era un paso de gigante en compa 
ción con su debut. Las letras de Darby demostraban 
una inaudita fuerza lírica y se fundían con la guitarra 
de Pat en una mezcla muy dinámica. Aún a su pesar, 
en menos de un año habían mejorado muchísimo. 
Nicky continuó con el grupo, pero seguían bus 
cando un batería fijo. Los Germs eran ya un nombre 
establecido: la banda de L.A. con más discos, en tres 
sellos distintos (el último, Dangerhouse, había inclui 
do el tema «No God» en el recopilatorio «Yes L.A..) 
Mientras, a muchas millas de distancia, en Phoenix, 
Arizona, un joven músico llamado Jimmy Giorsetti 
alias Don Bolles, estaba muy ocupado intentando 
emular la escena de L.A, Siempre pendiente de los 
sonidos más inusuales, de Faust a Yoko Ono, era la 


clase de persona dispuesta a aprovechar lo que el 
punk ofrecía. Se ganaba la vida cantando en bandas de 
versiones Top40, y ensusratos libres tocaba el bajo en 
un grupo llamado Homicidal Justice (de ellos es «Just 
like your mom», luego grabada por Don con el grupo 
Vox Pop y versioneada por los Pleasure Fucker). 
También estaba como batería en los Exterminators. 
Tras escuchar el primer single de los Germs, Don 
decidió que quería ser su batería y puso rumbo a L.A. 

Pat: -Don montó su batería, pero no sabía tocar 
Todos nos miramos pensando: ¿y ha venido desde 
Phoenix para esto? Entonces Nicky le enseñó una 
canción de los Weirdos, Life of crime 
minutos tocaba fenomenalmente!- 

La entrada de Don convirtió a los Germs en una 
fuerza monstruosa, como evidencian sus cortes en el 
recopilatorio «Tooth And Nail: y en su primer álbum 
(GI), una obra maestra de rabia juvenil, con produc 
ción minimalista de Joan Jett y brillantes aportaciones 
instrumentales de Don y Pat, El diario L.A. Times lo 
calificó como «el álbum más importante salido de Los 
Angeles desde L.A. Woman' de los Doors». Gracias a 
los ensayos para el disco la banda sonaba más profe 


¡y en cinco 


sional que nunca, lo que no significa forzosamente 
ría sin usar el micro más 
una ocasión, abandonó 


más domesticada: Darby ses 
que para pedir cerveza y, e 
la escena a media canción para ira meterse un pico de 
heroina 


6 La última actuación de Crash (foto: B. Bartell) 


ap: 
Tras algunos ensayos sin resultados palpables, Lorna 


y Lorna con la papeleta de enseñara tocara Rob. 


decidió dejar el grupo. 


MOHAWK REBE 


El Darby Crash que volvió de Inglaterra era literal: 
mente otra persona. Por razones que nadie entiende 
se había obsesionado con Adam k£ The Ants. Llegó a 
n corte de 


la ciudad vestido de cuero negro y con 
pelo mohicano que sería muy copiado en un L.A. que 
aún no había oido hablar del fenómeno «ant-music 


Sin perdertiempo, empezó a buscar músicos para 
formar la Darby Crash Band, persuadiendo a Pat para 
que ocupara el puesto de guitarra hasta dar con uno 
fijo. Pat: -Eran como los Germs, con peores músicos. 
Nosotros tocando con camisetas y ese freak total 
cuero negro y corte de pelo mohicano, cantando, Fue 
una experiencia horrible para mí, algo patético que ni 
siquiera deseo recordar 


Tras tocar en LA. y San Francisco, con una tibia 
acogida, la Darby Crash Band se deshizo. Poco des- 
pués Darby ya planeaba una actuación de reunión de 
los Germs, según dijo, para que las nuevas generacio- 


nes punk tuvieran una perspectiva de cuales eran sus 


Me dijo que quería hacerlo para ligar la 


orígenes. Pat 
pasta con que comprar drogas para matarse. Lo había 
dichotantas vecesen el pasado que nc 

Don: «Cuando me llamaron para la reunión dije 


enseguida que sí, porque, a pesar de todo, Darby me 


caía bien. Me gustaba la banda y pensaba que él era un 
jodido genio, una especie de enloquecido gurú de 
LSD. Prefiero e 


te, que con un bus 


El 3 de dicien 1980 tuvo lugar la últim: 
actuación de Darby Crash. Fue en el Starwood. Aque 
a noche 
posesos, con Darby < 


arconun gilipollas que sea interesan. 


en tipo que sea un aburrimiento 


los Germs tocaron como una banda « 
ntando ante el micro mucho 
más que en cualquier otro concierto. Y cuando todo 
terminó, en el último instante de los Germs como 
grupo, Darby gritó: ¿Nos vemo$en Okie Dogs». Era 
un local punky donde se reunían masivamente tras los 
conciertos; paradójicamente, unas horas después, all 


estábamos los Germs y yo, pero poca gente 

En los camerinos el ambiente era distendido, 
pero, cuando le dije a Darby que deberían reunirse 
cada seis meses, aunque sólo fuera por la 
miró con frialdad y dijo: «No estaré aqui dentrc 
meses». Me estremecí. Sabía a lo que serefería, pero no 


quise creerle 

El 7 de diciembre me enteré de que se había 
matado. Al día siguiente dieron la noticia de la muerte 
de John Lennon. La verdad de lo que ocurrió antes, 


durante y después del suicidio de Darby ha sido 


distorsionado por el tiempo. Ensombrecida por la 


muerte de Lennon, su desaparición apenas fue rese 


ñada por la prensa; la 
historia de que había muerto de una sobredosis acci 


isión propagó la falsa 


dental de pastillas para dormir. Lo que realmente 
ocurrió seguirá siendo un misterio, pero, para disipar 
los rumores, debe aclararse que se trató de una inten: 
rubrica 


cionada sobredosis de heroina 
nota de despedida que no ofrecía razones ni exc 
Aquella noche Darby estaba con Casey Hi 
alias Casey Cola, Una de las muchas mujeres obsesio- 
nadas con la magnética personalidad de Darby 
partícipe inocente en un suicidio del que sobrevi 
Como resultado de 


¡sas. 


ins, 


como era la intención de Darby 


MICROSCOPIO 


MEDIA BLITZ 


Cuando los medios de comunicación más reac 
cionarios retrataron a los punks como violentos 
gamberros, exagerando incidentes aislados y 
malinterpretando su estética, surgió una nueva gene 
ración de jóvenes airados. Esto aumentó el número de 
seguidores de los Germs, aunque muchas veces quie 
nes atendían sus actuaciones no entendían lo que el 
grupo representaba realmente. Los motines en sus 
conciertos (en algunos casos tan disparatados como el 
ocurrido en un local de Redondo Beach, que acabó en 
una auténtica batalla campal en plena calle, con el 
tráfico parado y los coches chocando unos con otros), 


eran tan frecuentes que, cuando Penelope Spheeris 
quiso filmarles para su documental «The Decline Of 
Western Civilization», se tuvo que montar una actua 
ción privada 

También el productor Jack Nitzsche les llamó 
para una película, «Cruisin'», con Al Pacino en el papel 
de un policía que se introduce en el mundo del 
sadomasoquismo homosexual, en la que colocaron su 
tema -Lion's share». 

A principios del verano de 1980, Darby conoció a 
un joven punk llamado Rob Henley. Poco después 
decidía echara Don y metera Rob como batería. Don, 
Mi peor experiencia con los Germs fue descubrir lo 
furioso que se puso Darby cuando me vio tocando en 
Vox Pop con un vestido de mujer. Aquello fue el 
principio del fín para mí en la banda. Nunca lo enten. 


dí: ¡un fan de Bowie molesto por verme travestido! 
Nunca habló de ello conmigo. Sencillamente, yo esta: 
ba fuera y Rob dentro» 

Pat: «Don era el batería perfecto para nosotros. 
Pero Darby quería a Robbie en el grupo y, como no 
podía deshacerse de Lorna o de mí, echó a Don. Rob 
no sabía tocar, lo que fuetodo un problema, especial- 
mente tras haber tocado con Don». 

Los fans se rebelaron contra esta situación, pero 
Darby, últimamente muy influenciado por una chica 
llamada ber, se largó a Inglaterra con ella, dejando 


GERMENES 
PLASTIFICADOS 


Singles/EPs 
¡so 


(ROCK AND RULE» ( 
En ( 


sotanka/Munster-93, 
Recopilaciones 
le YESLA, 
animal», «Dragos 
'H AND NAIL» (Upsetter-78), 


glallemate) 
lATIS ) 


alternate)» en 


esto, ha pasado los últimos doce años entrando y 


saliendo de instituciones mentales. 


[WE MUST BLEED___| 


El final de los Germs cerró un capítulo en la vida 
de mucha gente, la mía incluida. Muchos de los que 
estábamos en su círculo abandonamos la escena y nos 
transformamos en reclusos, ejecutivos pl 


padres de familia. Algunos se han convertido en 
víctimas de las drogas, otros han preferido olvidar el 
pasado y ni siquiera desean recordar su vibrante 
salvaje juventud. 

Lorna se fue a vivir Don y Pat 
1 veces juntos, a veces 


a Nueva York 
continuaron haciendo música, 
increible. Hace un año Pat grabó unas maquet. 
Belinda. Lo que los Germs podían haber llegado a 
representar de haber seguido en activo sigue abierto 
la especulación; lo que si está claro es que, doce años 
después, su impacto e influencia siguen estando muy 


presentes. 

Pat: «No puedo creer que aún le interesemos a 
alguien. Yo ni siquiera he pensado en los Germs en 
años. Pero a veces me viene algún guitarrista fambso 
y me confiesa que yo soy la razón de que empezara 
a tocar la guitarra. No les creo: yo ni siquiera tenía 
una guitarra o un ampli en propiedad mientras estu 
ve en la banda. Compré mi primera guitarra para la 
reunión: 

Don: »A parte del hecho de que arruinó mi vida y 
me metió en ocho terribles años de adicción a la 
heroina, me lo pasé de miedo. No hay mucha gente 
que pueda experimentarlo que yoenaq| 


Labismo de 


caos que eran los Ge 
nunca hicimos una gira 
Francisco. Yo quería girar, propagar la infección que 
eran los Germs. Fue una gran experiencia. M 


ms. Mi único reproche es que 


sólo llegamos hasta San 


Nota: La versión complera de esta biografía apa: 


rece, en inglés, en el libreto incluido en el disco (Cat's 


Clause)» 
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SE HIZO FAMOSO DIRIGIENDO TERRORIFICAS ADAPTACIONES 
DE EDGAR ALLAN POE CON VINCENT PRICE AL FRENTE, PERO 
YA HABIA SIDO ENCUMBRADO CON ANTERIORIDAD COMO EL 
INDISCUTIBLE REY DE LA SERIE=B GRACIAS A UN PUNADO DE 
PELICULAS DE BAJO PRESUPUESTO RODADAS A PARTIR DE 
1955. HA SIDO EL MAS RAPIDO, EL MAS BARATO Y EL MAS 
OPORTUNISTA, SIGUE EN ACTIVO Y APROVECHA CUALQUIER 
DESCUIDO PARA PRODUCIR FILMES DE TERROR DE EXITO 
ASEGURADO. EN ESTA ENTREVISTA EL MISMO PROFUNDIZA EN 
SU FILOSOFIA DE PRODUCCION Y METODOS ESTÉTICOS. 
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ROGER CORMAN LLEGO A VALENCIA 
en olor de multitud. Se trajo bajo el brazo su última 
producción de género, «Carnosaurio», y su 
impagable autobiografía («Cómo Hic 
En Hollywood Y Nunca Perdí Ni Un C 
Laertes) fastidiosame: 
in magnífico golpe de 


jor q mítico director de «El Homb 
Rayos X En Los Ojos» podría haber sido el elegido 
para impartir ánimos y charlar con los impetuosos 
jovenzuelos, la serie B de los últimos tiempos 
personificada en untipo agradable de nada menos 
que 67 años a sus espaldas y un porrón de títulos 
baratos que han amamantado a tantas y tantas 
generaciones. 

Corman empezó de chico de los recados en la 
Foxa finales de losañ 
se convirtió en el reye 
programa doble con películ 
sadas para un público ado! 
todos los géneros imaginables (con especia 
pié en la ciencia-ficción demencial y el terror 
psicológico) e hizo montones de películas absur 
das que hoy en día sólo tienen el encanto de estar 
protagonizadas por inenarrables venusianos 
apepinados de cartón-piedra y chicas de buen ver 
embutidas en bikinis picantes. Ha sido el padrino 
de hoy reconocidos directores y actores (Jack 
Nicholson, Dick Miller, Monte Hellman, Coppola, 
Dennis Hopper, Robert De Niro, Paul Bartel, Joe 
Dante, Jonathan Demme y cientos más), ha capita: 
propias compañías (New World, Con- 
no el opulento Russ Meyer, es todo un 

e la cultura cinematográfica estado: 


presupuesto. El tío Corman se va a encargar perso- 
nalmente de ponente al día 


INDEPENDIENTE 

HASTA LA MUERTE 

- Siempre ha trabajado con cantidades 

mínimas de dinero. ¿Acaso tiene miedo de 
afrontar un proyecto de gran presupuesto? 

- No, que va, no me da miedo trabajar con 

mucho dinero, simplemente es que nunc 
tenido. Yo financio mis propios films porque pre- 
fiero trabajar de manera independiente, sin que 


nadie me controle, poreso tengo que hacer pelicu- 
las de medio y bajo presupuesto. 

- ¿Cómo consiguió rodar y distribuir su 
primer film, «Cinco Pistolas», en 1955? 

- Lo primero que hice con anterioridad fue el 
producir unas cuantas cintas de ciencia-ficción de 
presupuesto muy pequeño, como «lt Stalked From 
“The Ocean Floor» o «The Beast With A Million 
¿yes a principios de los 50. Con el dinero que 
gané con ellas y con un guión que logré vender por 
12.000 dólares llegué a reunir unos 60.000 (hoy en 
día serían unos 160.000), una cantidad ridícula 
pero suficiente para convencer a unos amigos de 
que podíamos rodar una película. La cosa no salió. 
del todo mal, así que la coloqué fácilmente y tras la 
distribución todavía gané algunos dólares más, los 
suficientes para comprarme un Jaguar deportivo 
con el que siempre había soñado. Pero no me lo 
compré, reinvertí el dinero y así pude afrontar mis 
dossiguientes trabajos, «Apache Woman' y Swamp 
Women». 

- Cuando se realizan películas tan baratas 
y tan rápidas la pre-producción debe ser algo 
fundamental. 

- Sí, uno de los factores fundamentales. Yo 
siempre hacía una pre-producción de un mes 
aproximadamente, pero incluso antes ya teníamos 
en marcha los preparativos y los más mínimos 
detalles. 

- ¿Es cierto que rodaron «La Pequeña Tien- 
da De Los Horrores» en tan sólo un par de 
días? 


¿quello nos lo tomamos como una especie 
de desafio, era la única forma de hacerlo. Pudimos 
aprovechar los decorados de otra película, contra- 
1éa losactores durante una semana, ensayamos de 
Junes a vienes y el fin de semana empezamos y 
terminamos el rodaje, Una locura. 

-En su autobiografía comenta que apren- 
dió a hacer cine a la vez que lo practicaba. 
¿Con qué película cree que terminó su fase de 
aprendizaje? 

- Nunca se dejan de aprender cosas, pero la 
primera película con la que creí dominar el medio 
fue-Machine Gun Kelly»(1958), un film menor que 
rodé en diez días con un actor por aquel entonces 
desconocido, Charles Bronson. El siguiente paso 
fueron las películas que rodé con Vincent Price 
sobre Poe, como «El Pozo Y El Péndulo- en el 61 
Esa la rodamos en quince días, 

-Rodando en tan poco tiempo hay que ser 
bastante inflexible. ¿Qué hay de cierto en la 
fama de director duro que se le atribuye? 

-Si, probablemente lo era. Cuando comenza- 
ba una película sabía exactamente lo que quería 
Mientras otros directores dan un amplio margen a 
la improvisación, yo llegaba al plató con un estricto 
plan de rodaje muy estudiado. Esto no quiere decir 
que si alguien tenía una idea mejor no se pudiera 
cambiar, pero generalmente se rodaba lo previsto 
en el tiempo previsto 

- Es de sobras conocido que la factoría 
Corman ha hecho las cosas más desquiciadas 
que se recuerdan en la serie B... ¿Alguna vez 
hizo algo que fuese un disparate absoluto? 

La cosa más salvaje que hice fue hace mucho 
tiempo. Recuerdo que teníamos cuatro semanas 
para rodar dos films. Terminamos «Blood Island: y 
empezamos el rodaje de «Last Woman On Earth», y 
entonces se me ocurrió que podríamos rodar un 
tercer título en aquél mismo lugar sin gastarnos 
casiuun centavo ya que teníamos las localizaciones, 
los actores y el equipo. Llamé a mi guionista Chuck 
Ghiffith, le dí una idea básica sobre una comedia 
con toques de horror y le dije que tenía diez días 
para llevarme el guión. Llegó justo cuando estába- 
mos acabando -Last Woman», un jueves. a misma 
noche discutimos algunos detalles de casting y 
demás y el fin de semana ya estábamos listos para 
empezar con «Creature From The Haunted Sea» 

- ¿Qué es lo primero que se le viene a la 
cabeza cuando oye comentar algo acerca de 
estas películas suyas? Por ejemplo, -Wasp 
Woman»? 

- Era una idea salvaje destinada a un público 
eminentemente juvenil. La pena fue que disponía: 
mos de muy poco dinero y no pudimos trabajar a 


POR 


fondo los efectos especiales. La cosa quedó un 
tanto cutre, pero sin embargo ganamos mucho 
dinero con ella. Muchas veces me acuerdo de 
Wasp Woman» y me gustaría haberla hecho mu- 
cho mejor de lo que quedó. 

- ¿«Atlas»? 

Esa era otra buena idea para la que tampoco 
tuvimos dinero. Era una epopeya griega (estaba 
pensada como una coproducción). Unos pocos 
días antes de empezara rodar me vino el productor 
griego llorando y me dijo que no tenía dinero, así 
quelo que yo hice fue sacar aquello adelante con 
sólo el 50% del capital, pues si había hecho un 
montón de westerns de bajo presupuesto podía 
hacer lo mismo con «Atlas», rodar una epopeya 
como si fuese un western de serie B. Como el 
presupuesto no llegaba para reconstruir los deco- 
tados nos fuimos a las ruinas del Partenón y filma. 
mos allí. Como tampoco podíamos hacer una ba- 
talla espectacular explicamos lo de las ruinas aña- 
diendo unos diálogosal personaje principal. Asíde 
sencillo. 

- ¿Mama Sangrienta»? 

- Teníamos a Shelley Winters como Ma Baker 
la peligrosa criminal, y en el casting para encontrar 
a sus hijos descubrimos a gente como Robert De 
Niro o Bruce Dern. Era una película bastante vio. 
lenta 

- ¿Teenage Caveman»? 

-¡Yonunca hice «Teenage Caveman! Nosotros 
rodamos *Prehistoric World: y la ps 
lícula se encargó de inaugurar el 
festival de Los Angeles de eseaño. Al 
día siguiente la mayoría de críticas 
delos periódicos se referíana mifilm 
como «Teenage Caveman», así que a 
la AIP no se le ocurrió nada mejor 
que dejarle ese título, en pare tam- 
bién para aprovechar el filón que 
habían abierto con otros films como «1 Was A 
Teenage Werewolf 

- ¿No ha pensado en realizar usted mismo 
remakes de estas u otras películas suyas? 
Reactualizadas y puestas al día podrían dar 
bastante dinero. 

Sí, lo he pensado muchas veces. Tenía mucho 
interés en ello y contaba con el apoyo de Jim 
Wynorski. Si algún día lo hiciese contaría con 
gente joven, como hice en los70, y cambiaría cosas 
de las películas para hacerlas más atractivas. 

- Una de las razones por la que su cine se 
mantiene joven es porque siempre estuvo 
cerca de los movimientos juveniles de la épo- 
< 


-Creoquesí. Cuando era joven hacía películas 
con gente de mi generación, también jóvenes, nos 
interesábamos porel arte y participábamos activa 
mente en la vida diaria. En los 50, 60 y mediados de 
los 70 era muy específico acerca de la música que 
teníamos que meter en las películas, ya que era la 
música que escuchaba y me gustaba. Ahora eso 
para mí ya es muy difícil, ya no.conozco la música 
quese hace actualmente, esla productora la que se 
encarga de eso. 


ENTRE POE 
Y VINCENT PRICE 

- ¿Cree que se podría establecer algún tipo 
de conexión entre sus adaptaciones de Poe 
con Vincent Price y las que hizo la Hammer de 
los mitos clásicos del terror con Peter Cushing? 

-En aquella época sólo ví unos pocos films de la 
Hammer porque no quería que supusieran una in 
fluencia inconsciente sobre mitrabajo, pero creo que 
mís películas se acercaban más al original mientras 
que ellos trataban de actualizar las historias, 

- El empleo del color también era algo 
muy característico en las películas del ciclo 
Poe. 

El color es un buen instrumento para subra 
yar mejor las secuencias terroríficas. Eso es lo que 
hacíamos nosotros con los films de Poe, darle más 
intensidad al suspense a través de colores chillo- 
nes. Sin embargo, cuando se afrontan otros géne 
ros hay que hacerlo con colores más claros para 
ganar así un estilo vagamente informal 

-Sien la historia de Hollywood ha habido 


¿NCIA 


dos rebeldes ésos han sido Dennis Hooper y 
Roger Corman. ¿Cómo fueron sus relaciones 
cuando trabajaron juntos? 

xtremadamente buenas. La primera vez que 
colaboramos fue en «The Trip 
me llamaron para avisarme de que era imposible 
trabajar con Dennis. Hablé con él directamente y 
me dijo: «No te preocupes por nada». Así que lo 
contraté e hizo una brillante interpretación, muy 
buen profesional en todo momento. Conozco la 
historia y la reputación de Dennis Hopper, pero de 
su trabajo conmigo sólo puedo decir que todo fue 
muy bien. Es un completo profesional y un brillan. 
te actor y director 

- Usted produjo las primeras películas de 
Monte Hellman. Una de ellas, -Cockfighter» 
se basaba en una novela de Charles Willeford, 
autor que recientemente han vuelto a adaptar 
al cine dos de sus discípulos, Jonathan Demme 
y G. Armitage. ¿Qué tipo de relación tuvo con 
este autor maldito? 

- Charles murió hace unos años. Fue un muy 
buen escritor poco conocido que vivió en Miami. Leí 
su novela «Cockfighter», me gustó y le contraté para 
que escribiera un guión basándose en su propio 
libro. Lo hizo y Monte Hellman lo dirigió. También 
constituyó el primer trabajo en Estados Unidos de 
Néstor Almendros. Fue una buena película, muy 
bien recibida por la crítica, pero que tuvo menos 
éxito del que yo esperaba. Nadie quería un film 
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sobre peleas de gallos. Willeford era un hombre 
muy amable que pasó la mayor parte de su vida en 
el ejército y comenzó a escribir tarde, cuando se 
retiró, 


FRANKENSTEIN 

VUELVE DE LA TUMBA 

- Tras su penúltima película, «El Barón 

Rojo» (1970), se toma un paréntesis creativo 

de casi veinte años en donde se dedica a la 

producción. ¿A que de debió esa retirada de la 
dirección? 

En 1970, tras -Mamá Sangrienta- y -Gas-s-s-S!», 
afronté «El Barón Rojo». Tres películas poraño era 
un promedio habitual para mí, pero en aquella 
época me encontraba demasiado saturado y pen- 
saba que había dirigido un número excesivo de 
películas en un margen de tiempo excesivamente 
breve. Acabé el film y decidí tomarme unos meses 
de descanso para recargar mis baterías. Sin embar- 
go, durante este impasse decidí invertir en una 
pequeña empresa de producción y distribución 
que empezó a crecer rápidamente y desmesurada- 
mente, quedándome yo sólo al frente, algo que 
tampoco me molestaba ya que era una forma 
cómoda de ganarse la vida 

- ¿Y porqué regresó con «Frankenstein 
Unbound»? 
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Bueno, me ofre- 
cieron el guión hasta 
tres veces y otras tan 
tas lo rechacé. Pensa- 
ba que no se podía 
contar nada nuevores- 
pecto al mito, que ya 
se había dicho todo, 
pero los productores 


siguieron insistiendo y 
además de unos bue- 
honorarios me 
concedieron una liber- 
tad absoluta para que 
le diese a la historia el 
enfoque que yo qui- 
siese, así que hice algo 
original: un Frank- 
enstein futurista con 
toques de ciencia-fic- 
ción. 

- Siempre se ca- 
racterizó por traba- 
jar con gente no demasiado conocida en su 
día y sin embargo para este regreso se rodeó 
de nombres como Raul Julia o John Hurt. 

Lo que pasó es que el presupuesto era bastan- 
te holgado y como la película era para un estudio 
grande como la Foxte pedían imperiosamente que 
los actores principales fuesen conocidos. Si yo 
mismo me hubiese producido el film hubiese con- 
tado con y asíme habría gasta 
do mucho menos, pero eso es lo que las ma 
quieren 

- Para Bridget Fonda, «Frankenstein 
Unbound» fue uno de sus primeros papeles. A 
partir de aquí lanzó su carrera. ¿Porqué la 
eligió? 

- La conocía desde hacía muchos años, incluso 
llegué a tenerla en mis brazos cuando sólo era una 
cría ya que su padre era arr 
en varias ocasiones. La contraté porque veía que 
era buena para el papel, la ví en Escándalo» y me 
gustó mucho. 

- ¿Tendrá continuidad esta nueva etapa 
como director iniciada en 1989? 

- Actualmente, mi principal actividad es la de 
productor, pero si se presentara el proyecto ade 
cuadoo tuviera una idea atractiva volvería a dirigir 
aunque no ha sido nunca mi intención abandonar 
la dirección, simplemente ocurrió así 

- ¿Y delos proyectos que tuvo que abando- 
nar, ¿cuál fue el que más lamentó? 

Probablemente «Robert E. Lee». Tenía desa 
rrollado el guión, basado en la vida del general 
sureño de la guerra civil americana y contaba con 
actores para los papeles más importantes. United 
Artist me había respaldado en algunos films y el 
máximo presupuesto que me habían dado hasta 
ese momento era de 600.000 dólares. Intenté con: 
vencerles de que con ese dineró otra vez podía 
hacer la película, pero no lo creyeron posible. 
¿Por cuál de todas sus películas le gusta- 
ría ser recordado? 

El Intruso» (1962), No sé si será mi mejor 
trabajo, pero a mí me gusta mucho, La hice en 
blanco y negro, tenía una carga social muy fuerte 
y tiene la rara condición de ser casi la única película 
con la que perdí dinero. 


PRODUCTOR INDOMABLE 

- ¿Cómo es actualmente un día de trabajo? 
Generalmente me desayuno con los periódi 

cos cinematográficos (Hollywood Reporter, Daily 
Variety). Voy a la oficina y lo primero que hago es 
reunirme con mi habitual equipo de producción 
para que me informen de cómo van los distintos 
proyectos que estamos rodando. Comentamostam- 
bién las diferentes ideas y guiones que se nos 
ocurren para futuras películas. Después de eso me 
paso por la sala de proyecciones para ver los 
primeros cortes de las cosas que se están rodando. 
Posteriormente suelo hablar con los directores de 
lo que he visto y comentamos los resultados y por 
dónde van a ir los tiros del resto del film. También 
me involucro mucho en las tomas de decisiones de 
castings y equipos técnicos. Suelo leer algunos 


nos 


“aras desconocid: 


jors no 


go mío y trabajé con él 


guiones y al caer la noche me voy a casa y me lavo 
los dientes. 

Seguro que todos los años recibe monto- 
nes de guiones para producir. ¿Cómo hace la 
selección? 

- Personalmente no leo todos los guiones que 
'me mandan, ya que son demasiados, pero ter 
gente de la empresa que hace ese trabajo por mí y 
se los leen absolutamente todos. Ellos recomien: 
dan aquellos que son más interesantes, éstos vuel- 
vena serleídos por otras personas y los que logran 
superar este nivel ya me los leo yo, 

- ¿Qué hay que hacer para entrar a traba- 
jar en la factoría Corman? 

- Para mí es a veces bastante difícil tener que 
hacer frente a toda la gente que me viene todos los 
días con buenas id 
empleados míos que se encargan de esa tarea. En 
Estados Unidos hay mucha gente joven con ganas 
de hacer 
montadores, 
muchos de ellos, ya que si por algo me he caracte 
rizado a lo largo de mi carre 
escuela práctica de aprendizaje. Es una labor que 
hacemos con gusto ya que las majors cierran sus 
puertas con bastante facilidad a la gente que está 
empezando. Puestos a exigir algo a los que nos 
piden trabajo, yo les pediría inteligencia, ganas de 
hacer las cosas y mucha creatividad. 

- Con su nueva productora, la Concorde, 
ha conseguido una sólida posición económi- 
ca. ¿Podría resistir tres o cuatro fracasos con- 
secutivos? 

- Creo que sí, porque hay que tener en cuenta 
que hacemos alrededor de una veintena de films al 
año y casi todos tiene éxito, un éxito moderado 
porque son películas de bajo coste 
amortiza gastos de sobras. 

- ¿Con qué presupuesto medio produce 
una película habitualmente? 

Ronda alrededor del millón de dólares, pero 
nos gusta decir siempre una cantidad algo mayor 
de la que realmene es para que no parezcamos tan 
pobres. Las más baratas no bajan de los 500.000 y 
las costosas salen por millón y medio, que es lo que 
nos ha costado -Carnosaurio-. Nuestro próximo 
proyecto es «Los Cuatro Fantásticos», una adapta 
ción del comic-book de la Marvel, que nosva a salir 
por casi dos millones, mientras que si la hubiese 
producido una major hubiese sido una película de 
cuarenta millones. 

-Las ventajas económicas de hacer pelicu- 
las de bajo presupuesto están claras, la amor- 
tización es rápida y, aunque el beneficio no es 
muy grande, es constante. ¿Cuáles son las 
contrapartidas artísticas? 

Sobre todo el riesgo, ya que puedes jugártela 
con producciones más perso! 
ductoras grandes no financian. Es una forma de 
trabajar que tiene éxito entre las independientes. El 
gran problema de las majors es ese precisamente, 
hacen películas de tantos millones que es imposi 
ble que apuesten por algo nuevo y diferente, van 
alo seguro, son conservadores en exceso 
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8 John Hurt atragantado en «Frankestein Unboun« 


Muchas de las películas de la Concorde 
sólo se llegan a estrenar en formato video. 

En Estados Unidos la mayoría de mis trabajos 
sí que se estrenan en los cines, aunque bien es 
cierto que permanecen pocos días en canel, En el 
restodel mundo se comercializan directamente en 
video. A mí lo que me gusta es que se vean en una 
pantalla grande, porque es así como más pueden 
apreciarse, pero es muy difícil para los productores 
independientes que trabajan con bajos costes lle- 
var sus películas al cine 

- ¿Se siente tan a gusto trabajando como 
director que como productor? 

Si, me gustan las dos facetas indistintamente 
aunque cada una tiene sus ventajas e inconvenien- 
1es; cuando eres director estás sometido a ciertos 
dictámenes del productor y cuando eres productor 
tienes que entregar tu proyecto al director, quien 
tene libertad para interpretarlo a su manera. Lo 
mejor, sín duda, es ser productor y director a la vez. 
te ahorras un montónde problemas, 


EL REBELDE 
TODAVIA ANDA SUELTO 

- A través de su antigua compañía, New 
World, distribuyó en Estados Unidos mucho 
cine europeo de calidad. ¿Porqué asumió ese 
reto? 

- Bueno, había un mercado pequeño pero que 
podía ser abastecido fácilmente, gente amante del 
buen cine en versión original, cinéfilos en definiti 
va. Esto me animó a distribuir títulos notables de 
Fellini, Bergman, Wenders o Kurosawa. La cosa no 
fue nada mal. 

- Una de las mejores películas de New 
World fue «La Carrera De La Muerte Del Año 
2000», puro compendio de la filosofía de la 
productora. 

-Sí, a mí también me gustó mucho. Fue un gran 
éxito para nosotros en los años 70, tenía un guión 
audaz, humor, toques comerciales, acción... Era 
bastante ingeniosa. 

- ¿Qué le parece el cine de terror actual? 

Hoy en día el cine fantástico está siendo 
devorado por los efectos especiales, éstos cobran 
mucha mayor importancia que la propia historia 
Yo siempre he sido partidario de subordinar los 
efectosa la historia, es el único modo de conseguir 
películas honestas. Un buen ejemplo serían los 
films sobre Poe que comentábamos anteriormen: 
te, en ellos no había efectos especiales, casitodo se 
reducía a una sencilla trama psicológica 
¡gue el cine que hacen ahora dos de sus 
discípulos como Coppola y Jonathan Demme? 

-Sí, y me alegra que ambos hayan regresado al 
estilo de sus comienzos. Coppola empezó con 
Dementia 13», un pequeño film de terror, y ahora 
ha dirigido a lo grande «Drácula», que me gustó 
mucho, y Demme ha logrado con «El Silencio De 
Los Corderos» una película importante de horror. 
la visto por casualidad «Matince», de 


otro antiguo colaborador suyo, Joe Dante? 
- Sí, creo que es otra gran película, me gusta 
bastante. 


- ¿Que le parece la visión que ofrece Dante 
del director desquiciado de serie B? Es un claro 
homenaje tanto a William Castle como a usted. 

-Sí, el personaje principal que interpreta John 
Goodman creo que hace 1 
Castle, aunque a la vez algo también me toca a mí, 
ya que se llama Lawrence Woolsey, justo igual que 
el primer jefe de ventas que yo tuve (empieza a 
sonreirse pausadamente). Creo que hubiese sido 
un guiño demasiado evidente el ponerle mi propio 
nombre, así que buscó el de Woolsey 

- Y pasando a otros directores más jóve 
nes que han seguido sus métodos, ¿qué opina 
de Fred Olen Ray y Jim Wynorski? 

Los dosacaban de terminar «Dinosaur Island 
otro film inmerso en la temática prehistórica con 
dinosaurios de por medio. Disfrutan produciendo 
y dirigiendo películas, y aunque no conozco mu: 
cho el trabajo de Olen Ray creo que es un buen 
director rápido, Jim trabajó para mí durante varios 
años y creo que es bueno. Aprendió de mi estilo, 
algo muy patente en sus rudimentarios y primeros 
films, pero hoy en día es excepcional 

- ¿Qué le parecen los remakes que han 
hecho de algunas de sus películas, como «Not 
Of This Earth», «La Pequeña Tienda De Los 
Horrores» o «El Pozo Y El Péndulo»? 

Yo hice «Not Of This Earth» en diez días y 
Wynosrki intentó rodarla en el mismo tiempo, pero 
acabó utilizando trece. No está mal. «La Pequeña 
Tienda De Los Horrores» me gusta, pero no tanto 
como la obra teatral en la que se basa, una comedia 
negra de Broadway que me encanta. Esuna película 
muy graciosa y con efectos especiales muy buenos, 
pero le falta ese punto de loci 
que había en la original y que la hacía tan atractiva. 
El Pozo Y El Péndulo» todavía no la he visto. 


EL ATAQUE 

DE LOS DINOSAURIOS 

Su última producción hasta el momento 

es «Carnosaurio», amparada bajo el éxito del 
«Parque Jurásico» de Steven Spielberg. 

Carnosaurio» se basa en un libro anterior al 

Parque Jurásico» de Michael Crichton, que tuvo 

una ide: 

Nuestra película ha tenido mucho éxito y las críti- 

cas han sido buenas. Se ha resaltado que los 

efectos especiales de «Parque Jurásico» son mucho 


clara referencia a 


de improvisación 


parecida, sólo que unos años después. 


mejores, pero «Carnosaurio- tiene Otros aspectos 
que superan el film de Spielberg. Eso demuestra su 
validez 

- ¿Cómo ha funcionado en taquilla? 

En cine se ha defendido bien, mejor de lo que 
esperábamos, los ingresos por video todavía están 
porllegar y las ventas a las distribuidoras curop: 
han sido bastante gratificantes, 

-Quienes deban elegir entre -Carnosaurio» 
y «Parque Jurásico», está claro que verán la 
película de Spielberg. 

- Puede ver las dos perfectamente, Los efectos 
espec nosaurio» tenían un coste dema- 
siado elevado, si los hubiesemos hecho tal y como 
estaban concebidos, nos hubiesemos arruinado 
por completo, y esa es 
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una de las cosas que he 
aprendido a lo largo de 
mi carrera, nunca' de: 
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bilidades reales. No es 
toy descontento con los 
resultados, pero hay 
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brados a ver películas 
de 50 millones de dóla- 
res, y en «Carnosaurio- 
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10 PRODUCCIONES 
SEÑALADAS DE LA 
FACTORIA CORMAN 


1. «DEVORADORES DE CEREBROS» [The Broin Eote 
8 Típico 
Irolerestr 
que son unas babosas provinientes del 
cutre, pero mantiene lo tensión durantela hora esc: 
tenece a Leonard Nimoy, 
Francis Ford Coppolo, 1963). Angustioso 
o 40.000 dólores y actores 
sobrantes de otra producción cormaniana, a madio 
entre el Hitchcock de «Psicosis» y el William Castle mé 
Tan senci 
3. «PLANETA 
Horring! 
un film 


de la tierra. Es 
aqi 


mino. 
sceral, 


resultone e unos astronautas q 
lar a unos extrolerrestres que se h trellado 
Marte. Un film extraño con unos treinta minutos finales 
llos y espeluznantes. 

TARGETS» («El Héroe Anda Suelto»; Peter Bogda 
1967). A pesar de todos los onitas de los 80, 
seminal cindible. Ade 
tumo hago de un auto 
Hlelpobreyoestoboen 

londofilmsrastreros] suce 


GHTER» [Monte Hellman, 1974). Un retrato bas: 
la Américo surer és de un 


de aventuras y camioneros. y 
6. «LA MUERTE DEL ANI 
Rose 20 1975), Puro cómic fotolisto, juvenil y 
cbor mor negro orrer nteestoto 
Paradigma de lo 
dinero y generosos dosis de imogina: 
ciu pul envidioble y a David € 
coro Sylvester S 


ting Mad; 
1976). Una de los venganzas entre 


lesembocará en una 
on Peter Fondo emulando a Rombo y corgóndose a 
os extorsionodores que le solgan ol paso. 
me después de que Corman difulose con eLo 
74), resulta bastante amanerada y tan sólo 
gunos tensos momentos narrativos. 
8. «PIRANA» («Piranha»; Joe Dante, 1978). El exitazo de 
Tibur Jesoprovechas también se 
apuntó al flón acuético con sorpresa voraz dentro. La película 
fició de un principiante Joe Dante, más fan que director, 
su opera prima en solitario con guiños cinéfilos e 
omos macabras rias y secundonos impogobles 
DES DEL ABISMO» (Humanoids From The 
Deep»; Barbara Peeters, 1980). Curioso muestrario de mutante: 
morinosquesolendelasog maobusorsexvolmente 
de las mujeres. Una agraciada puesta al día de las típicas 
'monster movies de los 50. Apañada y gl 
vncia medioambi todo, como debe ser. 
SAURIO» | 
loitofion, esta vez o 
». Esunaserie Zton rid 
cotolónicos y una historio desq 
cuencia de lo manipulación genético 
jeños y cormivoros sarios 


sebeneh 
que saul 
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RAFA CERVERA 


SALIERON DE LA NADA PARA HACERSE CON TODO. ES 
DECIR, CON TODO A LO QUE UNO PUEDE ASPIRAR SI 
MILITÁ EN UNA BANDA DE BAJA FIDELIDAD PERO CON EL 
CEREBRO FRESCO, HASTA HACE DOS AÑOS, PAVEMENT 
NO ERAN CONOCIDOS NI TAN SIQUIERA POR SUS VECI- 
NOS DE STOCKTON. TAN SOLO LOS MAS AUDACES LES 
RECONOCIERON ENTRE LOS CREDITOS DE UN MAXI DE 
WEDDING PRESENT, QUE EN 1983 TUVIERON LA LUMI- 
NOSA OCURRENCIA DE VERSIONEARLES EN SU ANONIMO 
«BOX ELDER». DESDE ENTONCES HA CAIDO DE TODO. 


PAVEMENT 


el 


casa nueva en el campo; intentamos gs 
decidimos intentarlo en otro sitio. 

-¿En dónde? 

-Nos fuimos a Nueva York. Conseguimos un nuevo batería que vive alli 
mismo, Steve West. Hallamos un lugar, un almacén en medio de todos esos 
rascacielos. Estábamosallí, en la planta veintidos de aquel rascacielos, ja ja. Una 
pena que no tuviese ventanas, nunca sabíamos en que momento del 
encontrábamos 

-Supongo que toda esta nueva situación -nuevo batería, nuevo 
estudio, la ausencia de Gary- se dejará notar en este álbum. 

-De una manera muy determinada y concreta. En esta ocasión las canciones 
han salido mucho más tranquilas, sontemas con un sentimiento más apacigua 
do. Si te fijas en el disco anterior, el epé «Watery Domestic», la cosa ya era 
diferente a -Slanted:, las canciones eran más fluidas. «Crooker- no sólo insiste 


bar allí pero ya no era lo mismo, y 


nos 


en seguir esa dirección, sino que también la enfatiza, 
Da la impresión de que también son temas más pop. Suenan más 
pulidos, menos extraños. 

-Han pasado casí dos años desde nuestro último elepé, es lógico que 
algunas cosas hayan cambiado. Pero no te preocupes, todavía tenemos un 
montón de canciones raras que no han visto la luz. 

-El rock alternativo se ha convertido en la etiqueta que pretende 
servir de alternativa al independentismo, ¿qué valores resaltarías del 
hecho de continuar en un sello autónomo? 


ENCANTADOS DE € 


urgieron para hacer la música que les salía de ahí mismo, 
exactamente tal y como les apetecía hacerla. S.M. (alias Steve 
Markmus, voz y guit.), Spiral Stairs (Scott Canberg, guit.), Gary 
Young (batería), Mark Ibold (bajo) y Bobby Nastanovich 
(batería) no tenían conexión alguna con los modelos a seguir 
salvo que estos fueran Sonic Youth, Fall o Wire, Otra cosa a su 
favor es que se saltaron todas las reglas (y es milagroso que 
todavía quedara alguna por ser saltada) del negocio. Por 
ejemplo, eran unos don nadie, y de repente, todos querían 
ener sus discos. Sin embargo, nunca fueron amigos de las 
Tácticas propias de otros supuestos chicos independientes apadrinados por las 
lístas; digamos que optaron por seguir siendo pasto para todos los públicos 
momentáneamente consumido por mayores de 18años. Ejemplo de modemez, 
si, aunque tenían un batería con 40 castañas y una aterradora colec 
epopeyas de rock sinfónico. Y para más ins, la banda vivía dividida en dos 
ciudades sitas en las dos costas opuestas del imperio USA 

Esla historia de Pavemente como una fábula sicodélica que puede aburrir 
alos descreidos y desternillara los que no dejan pasar una. No obstante, queda 
la música para apostillar lo ocurrido: una colección de singles y epés inaugu- 


m de 


rada con el famélico «Slay tracks 1933-1969: en 1989, el primer ladrillo en un 
camino de ruido, divagaciones instrumentales, pop, rock y cubismo sonoro 
queles ha conducido hasta la autoría de una de las piezas imprescindibles del 


rock de la presente década. nted And Enchanted», además de hbaer 
inspirado a toda una tropa de bandas nacionales a meterse en un garage para 
hacerde todo menos mecánica, es el perfecto abc del rock contemporáneo que 
dejó alelados a muchos 
Lejos de conformarse, de convertirse en flor de un día, Pavement han 

renovadosus acciones con un nuevo disco. Cambios aparte (Youngles ha dejado 
y hasido sustituido por Steve Wes0, «Crooked Rain+no porta tantas sorpresas para 
los sentidos como su antecesor; en lugar de eso, perfecciona sus propias técni 
de ensamblaje y aplica su mejor don -la originalidad- en la concepción de 
canciones. El propio Spiral Stairs tan inescrutable como era de esperar, pero muy 
risueño, se encargo de ratificármelo todo desde su casa en California 

-¿0s costó mucho preparar el nuevo disco? Lo digo porque como 
habeis sido declarados como la gran esperanza blanca independiente. 

Ja, ja, ja...no, que va. La verdad es que no nos preocupa en absoluto todo 
estetipo de prensa. Son detalles que no tienen ninguna incidencia cuando nos 
ponemos a trabajar en el estudio. No queremos ser presa del hype. De todos 
modos, en el sitio en que vivimos da igual lo que diga la prensa musical de 

- ¿Todavía vivís en Stockton? 

Sí: digamos que media banda viveaallíy el resto está basado en la costa este. 
Para registrar Crooked Rain» decidimos hacer las sesiones de grabación en un 
sitio diferente por primera vez. Hasta ahora todos nuestros discos se habían 
grabado en Stockton en el estudio de nuestro anterior batería, Gary Young, 
pero dejó el grupo. 

-¿Se fue o le echasteis? 

-Se fue porque deseaba poder pasar más tiempo junto a su nueva esposa y 
trabajando en su nuevo estudio de grabación. Gary nos ayudó definitivamente 
ala hora de dar forma a nuestro sonido, Pero lo que pasó es que se compró una 
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La experiencia nos ha enseñado que lo mejor es ir poco a poco, tomándo- 
elo con mucha calma, dando un paso ahora y el siguiente cuando haya que 
darlo, asegurándote de que estás tomando las decisiones correctas. Las cosas 
son mucho más sencillas de ese modo, y a la larga sale mejor. Si nosotros nos 
hubiésemos ido directamente a una major cuando nos tentaron seguramente 
habríamos terminado perdidos entre todo el mar de bandas propio de cual 
quier multinacional 

-En la prensa inglesa llegó a decirse que Atlantic andaba tras 
vosotros y que, como les dabais esquinazo, terminaron comprando 
Matador (el sello americano del grupo; en Europa les lleva Big Cat), el 
sello que os tiene contratados. 

-Alantic compró parte de Matador, pero no con la intención de hacerse con 
nosotros. Nuestro arreglo con Matador no tiene nada que ver con el dinero. El 
hecho de que una multinacional quisiera poseer Matador se debe sencillamen- 
tea que éste tiene un innegable olfato para fichar excelentes artistas... Tee: 
Fanclub, Liz Phair, Yo La Tengo 

¿Tiene algún sentido proclamarse alternativo hoy en día? 

Ya es como una etiqueta más circulando en el mercado. Supongo que hubo 
untiempo en el que pertenecimos a algo parecido a lo quese entiende por pop 
altemativo. Todo ha cambiado y sin embargo algunas cosas no han cambiado 
en absoluto. En USA conectas la radio y sigues escuchando la misma vieja 
música de siempre, Led Zeppelin, Pink Floyd. ..pero ni una sóla banda nueva 

Lo más triste de todo es que infiltrados como Pearl Jam o Spin 
Doctors se encaraman en las listas haciéndose pasar por los verdade. 
ros representantes del rock alternativo, de los cuales apenas hay ni 
rastro en las listas. 

-Y que lo digas, vaya mierda, todos esos grupos son caca. Son el producto 
que consiguen las grandes discográficas norteamericanas; capitalizar la aten- 
ción de todos los chicos idiotas del p: 

“Volviendo a «Crooked Rain» hay un tema semijazzístico, ¿es acaso 
un indicativo de vuestras inminentes aspiraciones? , 

¿Hablas de «5-4=Unity Esa es una vieja canción que ya hicimos en el 
estudio de Stockton y que nunca vió la luz. Gary es un poco su padrino; el tiene 
una colección de discos tan enorme como salvaje y un día nos incitó a hacer 
algo en ese tono. 

-Experimentos aparte, ¿afirmarías que vuestro segundo álbum es 
vuestra obra más pop? Y ya que estamos, ¿qué es para ti la canción pop 
perfecta? 

-Lo que para nosotros es una canción pop no tiene nada que ver con el 
concepto que generalmente se tiene al respecto. Yo considero un tema pop 
períecto -Map reference» de Wire. «A promise», de Echo £ The Bunnymen, 
también es perfecta 

-¿Por qué? 

Porque posee los elementos adecuados. Y los climas, y transmite las 
sensaciones adecuadas para esos climas. Pavement, en algunos niveles, suena 
ahora un poco más limpio porque ha salido así. No esalgo premeditado. Todos 
nuestros discos anteriores eran más ruidosos, más raros. Esta vez intentamos 
hacer algo distinto, aunque el resultado nos parece Un POCO raro a nosotros 

-¿Qué métodos seguis para componer y crear las canciones? 


a 


NOCERSE 


-No solemos ensayar juntos, de hecho jam 
solamente una semana antes de ponemos a gra 
mos que material tiene mejores perspectivas 

-Luego dejais mucho espacio para la improvisación. 

Nos gusta experimentar, hace que todo sea más interesante. Podrímaos 
escribir canciones como las de Dinosaur Jr. o Smashing Pumpkins, pero 
prefereimos componer cosas más inesperadas, variar sus posibilidades, arre- 
glarlas de un modo poco usual. 

-¿Quién se encarga de las letras? 

Suele inspirarse en escritores del siglo XVII. ¿Cuáles? No losé. Sé que 
leinteresa esetipo de literatura, así que es posible que saque algo de inspiración 
de ahí. Pero lo que más le influye es lo que ve cuando va camino dela estación 
del metro, como a cualquier otro, 

-¿Habeis crecido vosotros también expuestos a los efectos del punk 
y la nueva ola? 

-Si, esos eran nuestros gustos cuando éramos más jóvenes. Crecimos con las 


s lo hacemos. Nos juntamos 
ar el disco, entonces decidi- 
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tres olas que produjo el punk. La primera, en Inglatera, con todo el punk 
británico; la segunda, que acoge a toda la explosión de rock neoyorquino de 
la época; y latercera, que tuvo lugar en Los Angeles con Black Flag, Circle Jerks 
y otros representantes del punk suburbano y sus ideales. Todos habíamos 
estado tocando en bandas punk antes de Pavement, cuando teníamos 18 ños 

-¿0s sentís hoy igual que entonces? 

¿Crooked Rain» gira precisamente en torno a esa cuestión. Con este disco 
queda claro que hemos crecido un poco musicalmente, que buscamos otras 
fuentes. 

Enel disco «No Alternative» teneis un corte llamado «Unseen power 
ofthe picketfences», dedicado a R.E.M. Escuchándolo uno no sabe muy 
bien qué conclusión sacar. ¿Es un tributo o una tomadura de pelo? 

-Es un homenaje que hacemos a nuestra banda favorita. Bueno, lo fue a 
mediados de los ochenta 

Pues por ahí se ha escrito que Michael Stipe estaba tan encantado 
con la canción que incluso había propuesto un cameo con el consi- 
guiente video. 

No creo. Es la primera noticia que tengo al respecto. No conocemos 
ninguno de los miembros de R.E.M. Tampoco estoy seguro de cómo les ha 
podido caer la canción. Ojalá no cojan el asunto por el lado equivocado. La 
canción se nos ocurrió porque habíamos estado por el sur de Estados Unidos, 
y poresa zona es muy típico que la gente teng estacas (en castellano 
la canción se llamaría «El poder invisible de las cercas de estacas»), igual es 
España hay zonas donde pasa lo mismo. Y no, no contiene quiño alguno al 
serial televisivo GPicket Fences»). Creo que tiene más puntos de contacto con 
¿The Andy Griffith Show». 

“Pavement está en un par de discos de claras intenciones sociales 
(además de participar en-No Alternative», donaron un corte para -Born 
To Choose»). ¿Creéis que el rock puede ser útil para colaborar en apoyo 
de causas como la lucha contra el sida, el derecho al aborto o la defensa 
de los animales? 

-Puedes poner que todos esos temas nos preocupan, pero siempre a un 
nivel privado. No somos la típica banda a la que le guste andar predicando ante 
el público, La música es para la música y la política para que hablen los políticos. 

-Aquí tengo algunos nombres de colegas vuestros, me gustaría que 
me dijeras lo que te sugieren. Vayamos con el primero: Sonic Youth. 

-Una gran banda que ha hecho posible tanto los últimos cinco años de 
música como los próximos cinco. 

-Smahing Pumpkins. 

Ja, ja, ja. Me gustan unas cuantas canciones suyas. No me molestan, están 
bien. 

-Red Hot Chili Peppers. 

-Uhhh. La verdad es que nunca he escuchado lo que hacen. 

-Mercury Rev. 

-Uno de mis grupos favoritos. Vamos a hacer una gira con ellos por Europa. 
Para mi, una de las mejores bandas que hay en la actualidad 

“Sebadoh. 

-Son cool, deberían ser mucho más conocidos de lo que son. 

-Stone Temple Pilots. 

-Ni siquiera me atrevo a decir que sean un grupo. 

-¿Qué opinas de la reunión de The Velvet Underground? 
reo que no fue una buena idea. Es sólo una gente vieja, reuniéndose para 
satisfacer sus apetitos monetarios. Sí, sí, es una mala idea. Odio a Lou Reed 
pero no por la reunión: le he odiado durante los últimos 18 años, supongo que 
porque dejó de hacer música interesante en 1975. 

-¿Hay alguna banda mítica que ya no exista y que te gustaría ver 
reconstruida? 

-Me gustaría que The Pogues volvieran a tener como cantante a Shane 
wan. E 
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LOS TIEMPOS EN QUE ADQUIRIR UN DISCO PIRATA REQUERIA CONTRASEÑAS 
Y LA CLASE DE SECRETO CEREMONIAL ASOCIADO A LA COMPRA DÉ 


SUSTANCIAS ILEGALES, ES YA SOLO Ul 


N RECUERDO DEL PASADO, AHORA LOS 


CD-BOOTLEGS PUEDEN COMPRARSE HASTA EN LOS GRANDES ALMACENES, 
POR LO MENOS EN ESPANA, SIN QUE LA LEGISLACION VIGENTE PUEDA 
HACER MUCHO POR DESCUBRIRLOS E INCAUTARLOS, LO QUE EN OTROS 


TIEMPOS FUE SINONIMO DE 
NEGOCIO QUE 


ACTIVIDAD CLANDESTINA ES AHORA UN 
EL ANO 1992, MOVIO 400 BILLONES DE PESETAS A NIVEL 


MUNDIAL, EL TRIBUNAL DE JUSTICIA EUROPEO HA TOMADO CARTAS EN EL 
ASUNTO, Y TODO PARECE INDICAR QUE SE APROXIMA EL FINAL DE LA EDAD 
DE ORO DE LOS DISCOS NO AUTORIZADOS. 


stán por todas partes, como 
una apetitosa plaga de sonidos 
inéditos, música morbosamente 
exclusiva, casi secreta. ¡Hasta en 
los grandes almacenes donde ya 
es primavera en febrero, que yo 
los he visto! Orgullosos de su resplandeciente 
condición digital, enfundados en espectaculares 
portadas a cuatro colores, insidiosamente 
camuflados entre las ediciones legales, ofrecen al 
aficionado todo aquello que artistas e industria 
consideran innecesario publicar. Conciertos de 
hace sólo unos meses, sesiones históricas guarda- 
das bajo llave, pletóricos y deshinibidos ensayos a 
puerta cerrada, maquetas y esbozos frecuente 
mente más vitales que el producto final, milagrosas 
apariciones no anunciadas del mito de turno, do- 
cumentos en fin de incalculable valor sentimental 
para el coleccionista. Y hasta el más avezado duda 
a primera vista de si está ante un producto aproba- 
do porla legalidad oante otro sabroso cambalache 
sólo para oidos completistas. 
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Los CDs piratas se han convertido en un autén- 
tico manantial de excelencia y diversión en una 
epoca, los primeros 90, en que el negocio musical 
da muestras de agónica involución patéticamente 
agarrado a los superventas y la papilla para el 
consumo masivo, dependiente del escaparate co- 


'mercial que representan esos ya odiosos eimperdo- 
nables espacios televisivos clónicos de MTV, sin 
olvidar el oportuno reciclaje de los valores más 


seguros y productivos del pasado. La contrapartida 
que ofertan casi siempre impunemente los 
filibusteros digitales es abundante, mucho más rica 
culturalmente, y por lo tanto más excitante, que la 
que propone con total desverguenza la histórica 
mente tacaña y necia gran industria discográfica. La 
cristalina prestancia sonora y la larga duración del 
CD ha do a lo grande registros históricos 
que malvivían recortados y con sonido grumoso en 
elepés de prensaje infumable y carátula fotocopia- 
da; merefiero, por ejemplo, a la serie que ha sacado 
ala luz ensu totalidad las cintas del sótano de Dylan 
04 esa colección que sirve en bandeja al consumi: 


dor las ingentes existencias de outtakes y sesiones 
radiofónicas de Beatles. También las óptimas cuali: 
dades de las grabadoras DAT han colaborado que 
nos inmiscuyamos, con niveles de alta fidelidad 
impensables en el pasado, en docenas de conciertos 
irrepetibles y actuaciones de poderío calórico no 
castrado en las mezclas, y todos sabemos que los 
directos son la auténtica sangre del rock 

Pero no todo en este paisaje es paradisíaco: 


como en cualquier mercado negro, se da también 
un elevado tanto por ciento de explotación sin 
escrúpulos. Lujosos box-sets con libreto 1 todo 
color que esconden grabaciones pobres o concier 
tos soporiferos (casi siempre de redomados 
pelmazos como U2 o Guns'n'Roses), referencias 
clásicas del pasado repicadas directamente de un 
cochambroso vinilo y presentadas con nuevas 
portadas (aunque en bastáintes ocasiones, esjusto 
decirlo, se acude a las cintas originales con resul 
tados asombrosos), 
zados para aprovechar la momentánea cima co- 
mercial di 
y se dejan los cuartos), la misma sesión o actua: 
ción disfrazada hasta la saciedad con distintos 
título y vestimer 
revenderle al restreñido de turno varias veces la 


productos de nula calidad lan: 


un artista concreto (a ver cuantos pican 


(método idóneo para 


misma canción), etc 
Mucho de lo expuesto hasta aquí es aplicable 
únicamente a España, país este donde la ignoran: 
cia y la picaresca han ido desde siempre estrecha 
mente ligadas a nuestro incomparable acervo cul 
tural. Se ha dado el caso de que la policía, tras un 
chivatazo de alguna multinacional u otro estable 
cimiento de la competencia, hiciera una redada en 
una conocida tienda... y saliera sin haber incauta 
do ni un sólo disco sospechoso al no saber distin 
guirlos de los oficiales. Esto t: 
Italia, que como veremos más adel 
vechar una grieta legal para inventar y propa 
CDs piratas, haciendo gala de una vista para el 
subterfugio sólo comparable a la nuestra. 
En paises como Estados Unidos y el Reino 
han sido siempre objeto de 


nbién sirve para 


pte Supo apro 
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Unido. los bootleg: 


persecución policial y actividad casi tan penada 
como el narcotráfico o la pederastía; el FBI norte 

americano y la poderosa asociación de la industria 
fonográfica británica no cejan en su empeño por 
exterminarlos. Yo los he comprado del maletero 
de un coche tanto en Londres como en Nueva 
York, con el traficante mirando a diestro y siniestro 
cual camello acojonado. En Francia hace años que 
se persigue con saña a los pirateadores hasta en 
emplazamientos temporales como las ferias de 
coleccionismo, y, en un país tan permisivo como 
Holanda, se dió hace sólo unos meses carpetazo 
legal al tema y las grabaciones ilegales tuvieron 
quevolvera guarecerse bajo el mostrador o escon: 
derse en la trastienda, En Alemania, uno de los 
mayores centros productores del mundo (aunque 
la mayoría de CDs ilegales de procedencia germana 
son fabricados en Luxemburgo aprovechandopotro, 
euh, resquicio legal), las cosas están cambiando. ¡Y 
todo gracias al soplapollas de Phil Collins! 

El autor de algunas de las más abortecibles 
páginas pop de todos los tiempos acaba de'ganar 
sortante batalla legal contra los pirateadores 
en el Tribunal de Justicia Europeo. El veredic 
dicho tribunal, curiosamente ubicado en Ge 
Luxemburgo, le otorga el derecho a bloquear la 
comercialización de un CD ilegal, de título «Live 
And Alive: y sin duda tan vomitivo como todo lo 
suyo, o a reclamar royalties del mismo. La editora 
de dicho artefacto había aprovechado un vacio en 
la legislación alema 
protege a sus ciudadanos. Tal precedente forzosa: 
mente ha de cambiar la situación: a partir de ya 
todos los artistas de la comunidad europea goza 


a, que en estos casos sólo 


rán de idéntica cobertura legal en lo que respecta 
a su obra. Lo que hace presuponer que esta edad 
de oro de los bootlegs está tocando a su fin 

En el fondo, mi lado vicioso se alegra: los 
piratas, como los demás placeres prohibidos, se 
disfrutan más bajo mano, a escondidas, en la clan 


destinidad. Este morbo indescriptible fue siempre 
gran parte del atractivo de los bootlegs en los 70. 
Pero aquellos eran, ay, otros tiempos. 


Pi3MBmTES 
EM TOUS OREJDA 


Recuerdo el día que adquirí mi primer 
disco pirata con delectación. Fuea finales de los 70 
y, por aquel entonces, en España sólo era posible 
adquirirlos por correo. El precio era muy superior 
al de un disco oficial, pero esto contribuía a hacer- 
los materia muy apetecible: si eran tan caros y tan 
raros, tenían que ser algo especial. Cuando por fin 
recibí el aviso de correos, corrí presuroso y excita- 
do hasta la estafeta, y llegó a mis manos el artefacto 
que habría de ponerme en contacto con un mundo 
desconocido hasta entonces. En realidad un 
submundo: de carpetas blancas y portadas fotoco- 
piadas sobre papel generalmente amarillo, con 
algunas excepciones libidinosamente cromáticas; 
vinilos crujientes e impuros, con etiquetas que 
llevaban impresos los títulos a máquina, o 
camuflaban al artista pirateado inventándose un 
nombre inexistente, o simplemente no decían nada 
inteligible; y, lo mejor, grabaciones sin depurar, 
con ese punto guarrindongo y áspero que garanti- 
zaba su condición de incunables. 

Nada que vercontu último CD-boot de sonido 
impoluto, portadita despegable y venta por correo 
mediante tarjeta de crédito, créeme. Los piratas de 
vinilo, que tuvieron su etapa de esplendor subte- 
tráneo durante los 70, eran parte de la jerga intrín- 
seca del rock'n'roll tanto como lostejanos gastados 
y el cuero negro, los comics underground y las 
drogas, el sexo chungo y los pelos enmarañados 
de Kiz Richards. Conocerlos y poseerlos era señal 
inequívoca de que no eras un pardillo consumista 
de sonidos de moda, o sea, un hortera; tú habías 
llegado al meollo de la cuestión, estabas en el ajo, 
sabías de qué iba el rollo. 


David Bowie 
MY RADIO SWEETHEART 
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La historieta ¡ba más o menos así: ¿Y dices que 
tienes «Exile On Main Street» en un altar con velitas 
crepitando día y noche? ¡Espera a escuchar el doble 
«The Trident Mixes», los primeros ensayos de Mick 
Taylor con sus canallescas majestades! ¿Que te has 
enamorado locamente de esa poetisa marimacho 
que en su galopante álbum debut se merienda el 
«Gloria» de los Them? 'Píllate ya uno de esos direc- 
tos de sugestivo título, «-In Heat» o «Hard Nipples», 
con la Patti cantando versiones de Velvet, Who y 
Stones, y verás lo que es bueno! ¿Andas comido de 
coco con «Never Mind The Bollocks- y quieres 
atravesarte el viril miembro con un imperdible 
oxidado? ¡Tu, mameluco, lo que tienes es que 
agenciarte una copia del salvaje «-Spunk:, con las 
pistolas sexuales aberrando como monas histéri- 
cas, triturando a dentelladas las paredes de unos 
estudios londinenses! ¿Anhelas serel esclavo sexual 
de Bryan Gregory y para ello has memorizado de 
'ongs The Lord Thaught Us? ¡No te 
queda más remedio que donar tu hígado a la 
ciencia y con lo que te den a cambio emprender la 
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búsqueda de «Nazibilly Werewoelfen», Tales From 
The Cramps- y otros fetiches vudú? Estaba claro 
que los bootlegs eran cien por cien rock'n'roll, 
tanto comolos cubatas de whisky garrafón, condu- 
cir por la izquierda o chulearse a la novia del 
vecino, Y no... lo siento en el alma... no había 
piratas de Olivia Newton-John nie Barry Manilow 
Todo este trapicheo de sonidos pobremente 
ecualizados, y artistas míticos o en alza a nivel de 
culto, se había iniciado en 1969 con «The Great 
White Wonder», un doble álbum que contenía las 
ya citadas grabaciones de Bob Dylan con The 
Band, originalmente aparecido en una carátula en 
blanco. Beneficiándose de que la ley de copyright 
en Estados Unidos no entraría en vigor hasta 1972, 
el seminal bootleg tuvo una distribución mucho 
más amplia que otras referencias que le siguieron. 
Años más tarde Columbia publicaría oficialmente 
estas mismas sesiones, como «The Basement 
pes», sentando un precedente: la industria iba a 
tener que confrontar en el futuro su total falta de 
interés por los aspectos culturales y artísticos del 
producto que comercializaba, y en consecuencia 
su ignorancia, y desde entonces se ha visto obliga- 
da en más de una ocasión a dar salida oficial a 
grabaciones que ya habían confirmado su impor- 
tancia en ediciones piratas (sin alejarnos de 
Zimmerman y CBS: «The Bootleg Series Vol. 1-3») 
Esto es más evidente aún en la actualidad, con la 
proliferación de antologías en CD que utilizan 
como reclamo los consabidos temas inéditos, cor- 
tes en directo, tomas alternativas, etc 
Asimismo debe aclararse quela piratería sonora 
enun sentido general no tiene su origen primero en 
1969. Desde que, en 1901, un tal Mapleson, biblio- 
tecario de la Metropolitan Opera de Nueva York, 
adquirió una de las grabadoras de cilindro de Thomas 
A. Edison y se empeñó en registrar fragmentos de 
óperas, han existido bootlegs; de hecho, una gran 
parte de la historia del jazz y el blues se hubiera 
malogrado irremisiblemente de no ser porlas graba- 
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ciones no autorizadas. Pero, con el rock, los piratas 
adquirieron una mística propia: si en los 60 los 
conciertos se habían transformado en éventos 
multitudinario más que simples recitales, un bootleg 
significaba una entrada de primera fila para una 
ceremonia a la que no siempre se podía asistir 
fisicamente; y la sudorosa, irreprimible imaginería 
de esta música hallaba en estos una mayor libertad 
expresiva a nivel gráfico (en abigarradas portadas 
con caricaturas irreverentes, frescos extraidos del 
comic underground y hembras lascivas a punto de 
caramelo) que hubiera sido impensable en el mer 
cado oficial. Había una relación subliminal entre 
drogas, onanismo y bootlegs que a nadie podía 
pasar desapercibida 

La economía sumergida de los pirateadores dió 
lugar a marcas que son recordadas con tanta año- 
ranza como algunas de las oficiales más históricas. 
Eran empresas sin razón social (o una dirección 
inventada, a poder ser en algún remoto país sud- 
americano) de nombres sugerentes: Contraband 
Music, Trademark Of Quality, Wizardo Records, Idle 
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Mind Productions, Amazing Komyphone, Stoned 
Records... Las ediciones se limitaban a 2.000 copias 
en Estados Unidos, y 1.000 en Europa, con algunas 
tiradas legendarias de 500 y hasta 200 copias (espe 
mente en Italia y Japón). Naturalmente, los títulos 
más populares eran reprensados, o repirateados por 
la competencia con nuevotítulo y portada, con lo que 
el mejor material siempre estaba más o menos dispo- 
nible para quien supiera buscarlo. 

A principios de los 80 todas las marcas citadas 
habían desaparecido, pero el mercado seguía sien- 
do abastecido regularmente por sellos que cam 
biaban de nombre en cada nueva referencia como 
medio de evitar dar pistas a los agentes de la ley. Se 
perdió el gusto por los grafismos frikis en favor de 
portadas semiprofesionales que dificultaban la iden- 
tificación por parte de los sabliesos defensores de 
los derechos de autor. La nueva-ola había impues. 
to la moda delos vinilos multicolores, y esa aberra- 
ción inaudible conocida como picture-disc, y los 
pirateadores se abonaron rápidamentea estas nue- 
vas tácticas. Muy pronto los un día no muy lejano 
atesorados piratas del Springsteen de los 70 iban a 
verse desplazados en las cubetas por anestésicos 
cuadruples de Dire Straits. Y, ay, se amplió mala 
mente el abanico de artistas. En los años venideros 
ibamos a sertestigos de lo impensable: la emergen: 
cia de bootlegs de... ¡Depeche Mode y Madonna! 
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Con la implantación del CD llegaba un 
inesperado auge de la piratería, ahora disfrazada 
en muchos casos de actividad semilegal. Todo 
empezó cuando un sello italiano, Bulldog Records 
supo dar con un desde entonces muy aprovechado 
artículo de la ley italiana de derechos de autor. El 
mismo que permite la publicación sin permiso de 
una grabación en vivo de cualquierartista, siempre 
que esta sobrepase los veinte años de antiguedad. 


Para ello sólo es preciso depositar una cantidad 
simbólica en una cuenta bancaria, en concepto de 
adelanto para el artista, y abonar lo estipulado por 
la ley a la SIAE, la versión italiana de la Sociedad 
General de Autores de España. Amparándose en 
esta coartada legal (que de hecho las discográficas 
oficiales italianas habían éstado explotando silen: 
ciosamente durante años con la música clásica y el 
jazz), Bulldog puso en el mercado a principios de 
1987 un cofre con trece singles de los Beatles 
grabaciones en directo de mediados de los 60. 

Al año siguiente, el sello Great Dane Records 
rebúsca otras patrañas legales (mucho sospecho 
que en este caso bastante más difusas, cuando no 
directamente imaginarias) y lanza un disco con 
'erial que no cumple el requisito de los veinte 
años. A partir de ahí el río se sale de su cauce con 
decenas de marcas por toda Europa (las más fia 
bles: Swingin Pig, Flashback, Great Dane y KTS) y 
cientos de referencias distribuidas: se inicia una 
auténtica fiebre del oro promovida por una oferta 
desmesurada que va de las grandes vacas sagradas 


RUTA 6637 


(Beatles, Stones, Dylan, Zeppelin, Springsteen, 
Doors, U2) a los objetos de culto (Velvet 
Underground, Neil Young, Cramps, Van Morrison, 
Joy Division, Sonic Youth), pasando por los nuevos 
reyes del cotarro (Nirvana, Black Crowes, REM, 
Pearl Jam), sin ignorar a los íconos indestructibles 
del heavy-metal ni a los artistas más minoritarios. 

Obviamente, el asunto se ha desbordado: el 
día que descubrí en un catálogo piratas de Pet Shop 
Boys y Michael Bolton supe que el concepto inicial 
de bootleg (es decir, una forma de acceder a todo 
aquello de verdadero valor musical que se nos 
niega desde la industria) se había perdido irremisi 
blemente, Enla actualidad, la mayoría de empresas 
especializadas parecen estar emulando los más 
miserables manejos de las multinacionales: edicio- 
nes rápidas de figuras candentes, grabaciones no 
siempre de calidad suficiente, portadas de pedes 
tre atractivo comercial; me huele como a 
ficios a corto plazo. 

¿Ejemplos de explotación y saturación? Dos 
muy recientes: el concierto homenaje del 30 aní- 
versario de Bob Dylan, publicado en varias edicio- 
nes distintas mucho antes de su lanzamiento ofi- 
cial, y nada menos que once CDs diferentes de la 
gira de reunión de Velvet Underground, apareci- 
dos cuando Lou Reed y compañía aún no habían 
desecho sus maletas. Llegados a este punto cabe 
pensar que los problemas que se avecinan para los 
fabricantes clandestinos tal vez sean finalmente 
positivos para el aficionado. Unos meses de calm: 
para aclarar el ambiente cribarán a los oportunistas 
que van en busca de novedades vendibles y man- 
tendrán a los genuinos fans que editan lo que 
realmente creen debe ser hecho público. 

A todo esto, ¿qué pasa con los principales 
afectados, los artistas? La mayoría ven todo el 
asunto con benevolencia: al fin y al cabo, quienes 
invierten en estas ediciones limitadas, son esos 
mismos fans que muy probablemente ya han com: 
prado todo el producto oficial disponible de su 
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artista favorito, incluyendo el CD-single con dos 
cortesinéditos, el video del concierto y la camiseta 
autorizada. Solo lamentan, comprensiblemente, la 
mala calidad de algunas grabaciones y los precios 
en algunos casos desorbitados. 

Los hay que alientan su producción, como 
Grateful Dead, y quienes los coleccionan, como 
Sonic Youth. Bruce Springsteen, a quien se debe 
una de las máximas más recordadas del negocio 
(en un concierto de 1978 retransmitido por radio 
anunció: «¡Atención, pirateadores, que corran vues 
tras cintasl+), acabó llevando a juicio a dos impor 
tantes editores norteamericanos y desde entonces 
persigue con saña a los fabricantes de bootlegs. 
Tambien U2 están en pie de guerra: al aparecer 
unas primeras sesiones de «Achtung Baby», roba. 
das de unos estudios berlineses mucho antes de la 
publicación del álbum, el santón Bono perdió su 
acostumbrada compostura beatífica y lanzó a to- 
dos sus abogados contra los malhechores. 

La industria en general, siempre dispuesta a 
culpara terceros por su propia estulticia (¿recuerdas 
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pomposamente cate 
mésticas están matando la música?), ve todo este 
tinglado con horror. Pero también es un Óptima 
excusa que presentar en la próxima reunión de 
directivos, disimulando así el fracaso del último 
disco objetivo y disipando el fantasma de la reduc 
ción de plantilla. Los ejecutivos discográficos, como 
los de todo pelaje, adoran las estadísticas, así que 
premiémosles por su ineficacia con la siguiente: las 
ventas de piratas se incrementaron casi en un 50%el 
año pasado, con ventas estimadas a nivel mundial 
de 38 millones de CDs. Esta cifra, más los 680 
millones de cassettes ilegales (as réplicas de graba- 
ciones oficiales tan comunes en paises con un 
mercado discográfico subdesarrollado), arroja un 
total de 400 billones de pesetas, un más que respe- 
table volumen de negocio que sin duda acrecentará 
paranoia de losimpote 
Aclaremos que hay que diferenciar entre tres 
tipos de grabación ilegal: los «bootlegs- propia 
mente dichos, que recogen material inédito grab: 
do en directo, en estudio, o procedente de la radio 
ola televisión; los llamados en inglés «pirates-», que 
reciclan grabaciones oficiales con diferentes porta 
da y selección de temas; y los «counterfeits- o 
réplicas exactas que pretenden pasar por una edi- 
ción oficial. En los dos últimos casos debe recono- 
cerse que tanto la industria como el consumidor 
salen perjudicados, no así en el primero. Y, dado 
que las discográficas han demostrado repetid 
mente su total desprecio por la sustancia artísti 
de su producto, no me queda otro remedio que 
celebrar la existencia de es 
emprendedoras que han completado y liberizado 
nuestro conocimiento del rock. Al fin y al cabo, 
algunos de los mejores discos de mi colección son 
bootlegs. Cito de memoria y sin ánimo exhaustivo: 
Stiff On His Legend», con Lou Reed teñido de 
rubio y más vicioso que unextra de Almodovar, y el 
«Rock'»'roll Animal+clandestino, «Christmas Present 
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as almas sensibles y 


de John Lennon, impecable caja con tres CDs relle- 
nos de material inédito más libreto. Los primitivos 
Ramones dándole mecha a «Blitzkrieg 76-. El indes- 
cifrable enigma Ziggy Stardust planteado en «My 
Radio Sweetheart y otros. Los Dinosaur Jr. inyecta 
dosen polvo de angel del CD JayLouMurph-. «Royal 
Albert Hall» o el Dylan más polémico y respondón. 
El compacto «Chrome Dreams exponiendo a la luz 
los secretos de Neil Young. El estruendo digital de 
Sonic Youth en «Be My Sister In Death+ o «Splittin' 
"The Atom». «Grease» y unos Flamin' Groovies senci- 
llamente incandescentes. Los Mot The Hoople, 
captados en toda su grandeza, del CD -Long Red: y 
el vinilo «Sticky Fingers». Johnny Thunders dándole 
de hostias al mono en «Cosa Nostra Never Sleeps». El 
monumental «All Those Years», diez elepés, 
cinco compactos, repasando la denostada carrera 
de Springsteen. «Elvis' Greatest Shit en el repug- 
nante sello Dog Vomit Records. La versión digital 
revisada y ampliada, del «Double Exposure- de 
Television. «Bedspring Symphony» de los Stones y 
aquel «Midnight rambler: infinito, El estupendo CD 
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«l's Never Too Late- de Van Morrison. -Klashing 
With The Clash» de los idem, «Route 128 Revisited: 
de los Modem Lovers, -Pub Rockin» de Graham 
Parker, «Radio One» de Stray Cats, «Komakino- de 
Joy Division, etcétera. 

Además, ¿a mí qué mierda me importa quien 
me venda la goma marrocana, o en este caso el 
buenrock'r'roll, si el humo es aromático y el efecto 
contundente? Siempre he pensado que la música 
como el oxígeno que respiramos, debía ser gratis 
Y es que uno es de los que va a un concierto con 
grabadora camuflada: al precio que están, lo míni: 
mo es llevarse un recuerdo a casa. M 
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FUERON ALGO MAS QUE UNA 
BANDA INGLESA PRETENDIENDO 
SER AMERICANA. SUS POTENTES, 
RIJOSOS BATIDOS DE BOOGIE- 
SOUL-BLUES SON TODAVIA 
IMPERIOSAS, URGENTES 
FUSIONES DE RIFFS METALICOS Y 
BLACK MUSIC. CAPITANEADOS 
POR EL INSIGNE STEVE 
MARRIOTT, DURANTE LOS 70 
HUMBLE PIE CREARON UNA 


ALTERNATIVA AL ROCK DURO QUE 
EN MUCHOS ASPECTOS SIGUE 
SONANDO ACTUAL. Y SI NO SE LO 
PREGUNTAMOS A LOS BLACK 


CROWES, ¿VALE? 


Es una acción refle] 
-Smokin'» derraman sobre el estéreo esos grumos 
de música arrebatada, espesa y humeante como 
un tazón de chocolate recién hecho, siempre aca- 
bo planteándome la misma cuestión: por qué ape: 
nasse les recuerda, si sus discos siguen conserván- 
dose en forma. Humble Pie no inventaron la pólvo- 
ra, pero sin ellos se vendría abajo la espina dorsal 
del hard rock que puso banda sonora a la primera 
mitad de los 70. Sólo el impacto que tuvieron en 
Estados Unidos -donde, además del estrellato y las 
raices de su música, el cuarteto británico encontró 
una segunda patria-, ya debería granjearles cierto 
peso específico, sobre todo ahora que aquella 
década es materia reivindicable y el género vuelve 
a disfrutar de un público entusiasta. Motivos para 
saborear su buen oficio nunca faltan: la enérgica 
personalidad de ese rugoso sonido, rico en 
proteinas, calórico y abiertamente vital; la pre 
cia en sus filas del histórico Steve Marriott, en toda 
su plenitud por aquel entonces; lo acertadamente 
que conjugaron roots music con rock duro...son 
aspectos que hacen aún más insondable el olvido 
que les rodea, aunque no han conseguido impedir 
que su influencia les sobreviva. Ni que famosos 
beneficiarios de la nueva ola así lo corroboren: 
pocos seguidores de los Black Crowes -siempre 
prestos a citar Rockin” The Fillmore- entre sus 
principales discos de cabecera-, sabrán que Marriott 
fue modelo del rasposo estilo de Chris Robinson. 
El pobre se quedó sin autógrafo por un pelo, «quise 
conocerle durante una de nuestras giras por Ingla- 
terra, sólo para estrecharle la mano, pero entonces 


me enteré porla tele de que había muerto. La MTV 
empezó a pasar noticias y primero salió algo sobre 
los New Kids On The Block. Al final, dijeron 'oh, 
por cierto, ayer murió Steve Marriott, como si eso 
tuviese menos importancia 

Importancia, Una revista británica apuntaba 
en su necrológica que Marriott, sin constituir lo 
que los historiadores del rock considerarían una 
4 clave del pop británico, sería recordado 
con más afecto que muchos «artistas importantes: 
Podríamos discutir a fondo esa estimación -algo 
que suscribirán quienes hayan estudiado de cerca 
la relevante obra de los Small Faces (*), una de las 
mejores bandas británicas de todos los tiempos 
pero incluso admitiendo que no fuese un perso 
naje capital, el menudo Marriot, un crispado 
manojo de nervios que arrancaba de su garganta 
puntiagudas astillas de combustión emocional 
como si una dolorosa contracción quebrase su 
alma en dos, fue algo más que ese entrañable 
inúsculo don nadie que las crónicas retra 
Flectrificante performer, catalizador de todo 
aquello que hizo especial a Humble Pie, Steve 
Marriott tenía una magia singular hirviendo en la 
sangre. Escuchando esa voz negroide desgarrada 
en girones de fiebre, o el frenético, sanguíneo 
temperamento del conjunto de sus creaciones, 
uno presume que la celebridad no determinaba 
su inspiración. De lo contrario, habría tirado la 
toalla mucho antes de que la parca le borrara del 
mapa, cuando ya nadie se acordaba de su crepus 


cular existencia 
El próximo abril hará tres años que el tabaco se 
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llevó al pobre diablo al otro barrio, y no precisa 
mente pudriéndole los pulmones. Ardió como 
un gonzo en la cama de su domicilio cuando la 
brasa de un cigarrillo prendió fuego a las s: 
nas. Tenía cuarenta y cuatro años y acababa de 
regresar de Los Angeles, donde se encontraba 
trabajando con Peter Frampton, el fundador de 
Humble Pie, en un proyecto para resucitar por 
segunda ocasión al grupo. Desde su disolución 
en 1975, Marriott, inasequible al fracaso, había 
intentado sin éxito recuperar el esplendor de 
antaño. Además de los Pie también hubo re- 
unión de Small Faces, y varias maniobras para 
establecerse en solitario con la Steve Marriottís 
All Stars: «grabamos un dis 
grupo no tenía excusa, me encontraba totalmen 
te confuso...pero necesitaba hacer algo». Soste- 
neren pie una carrera venida a menos, reptando 
por el anónimo circuito del pub-rock ante la 
indiferencia general, era la única salida que le 
quedaba. Y la aceptó gustoso, sin rencor, con 
ganas de dar guerra. A caballo entre América y 
locales británicos de tercera división, Marriott 
pasó los últimos años al frente de modestas 
formaciones como The Official Receivers, The 
DT's y Packet Of Three, con los que en 1989 
grabaría su último disco. Quienes pudieron ve: 
le en los meses anteriores a su fallecimiento, le 
recuerdan alegre y vivaracho, escanciando pin- 
tas de cerveza, dando cuantelillo al personal. Su 
voz era tan fantástica como siempre, ronca, agu- 
da y vibrante, acolchada por sudorosas capas del 
rock n” roll en estado crudo que daba sentido a 
su existencia. Un tio honesto, sin complejo de 
perdedor 


LA CIUDAD Y EL CAMPO 

En marzo de 1969, ante la sorpresa de 
todos, Steve Marriot se despedía de los Small 
Faces, en el momento creativo más álgido del 
grupo, para empezar de cero otra vez. Podría 
barajarse una larga ristra de hipótesis buscando los 
motivos que le empujaron a tomar esa crucial 
decisión, pero todo apunta que se sentía insatisfe- 
cho con las rígidas expectativas que le deparaban 
los Small Faces. Peter Frampton, cabecilla de The 
Herd, una banda de pop adolescente con algunos 
éxitos moderados en su haber, fue el detonante 
final de la ruptura: «En mi opinión Frampton tenía 
mucho talento, así que propuse a los Small Faces 
que ingresara en el grupo como solista. Yo quería 
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concentrarme en cantar, descargarme de la res 
ponsabilidad de ser el único guitarra, pero ellos 
rechazaron la idea, así que poco después decidí 
dejarlos para unirme a Humble Pie- 

Por su parte Frampton, un precoz, há 
ta de la guitarra -sería músico de sesión en «All 
Thing Must Pass- de George Harrison y «Son Of 
Schmilsson» de Harry Nilsson- pretendía despren- 
derse de la frívola imagen de los Herd y cimentar 
una reputación de músico «serio». Era un admira 
dor consumado de los Small Faces y había hecho 
buenas migas con Marriott; cuando le fue denega. 
da la entrada en el grupo optó por formar una 
banda propia y le pidió consejo para encontrar 
acompañantes. Buscaba un batería tan contunden- 
te como Kenny Jones, y Marriott fue entonces 
cuando se me ocurrió que yo también podía unir- 
me a ellos», le presentó a Jerry Shirley, que había 
militado en varios grupos emparentados con el 
arbol genealógico de Pink Floyd. Recién salido de 
Spooky Tooth -otro nombre paradigmático del 
rock británico de la época, donde también se 
encontraba Mike Kellie, un futuro Only Ones- el 
bajista Greg Ridley completó la receta del Pastel. 
Nacido en plena era de los «supergrupos», esos 
monstruos jurásicos que ilustraron la evolución del 
blues progresivo británico hacia el circuito de los 
grandes estadios norteamericanos, Humble Pie 
saltó a la palestra precedido por la reputación de 
sus integrantes. También les avalaba un contrato 
con Inmedíate, hogar de los Small Faces durante su 
gran etapa final, el sello con el que Andrew Loog 
Oldham iba a comerse el mundo y parte de la 
galaxia 

Tres meses de ensayos y preparativos en la 
cabaña que Marriot poseía en la campiña de Essex 
dieron como resultado «Natural born boogie», un 
single que trepó hasta los primeros puestos de las 
listas británicas, misteriosamente omitido en el LP 
que le seguiría. «As Safe As Yesterday Is», un album 
de rodaje, fue una prolongación del carnoso soni. 
do de los Small Faces -el órgano pulsante, la 
dramática tensión vocal, los experimentales com 
binados de soul y pop-, intercalada entre pincela 
das psicodélicas, arpegios melódicos de sabor 
californiano firmados por Frampton («Stick shift») y 
country acústico a cargo de Marriott («Alabama 
69»). En el meridiano del disco, -Desperation», una 
versión mamut de Steppenwolf, atrapada en un 
denso y atmosférico tratamiento, capturaba la ver- 
satilidad del cuarteto, emulsionando una óptica 
personal. Al contrario que los supergrupos tipo, el 
debut de Humble Pie no era la previsible exhibi- 
ción de pomposas dotes técnicas. No había ni 
rastro de virtuosismos o jams fatigosas, y si en 
cambio canciones directas y arreglos concisos. 

Caracterizado por un mayor recogimiento, el 
intimista «Town And Country» apareció cinco me- 
ses después acentuando los registros acústicos y la 
empatía con las fuentes americanas. Frampton 
aportaba los momentos más cadenciosos, perse- 
verando en la veta melódica que grupos como 
Jefferson Airplane o Crosby, Stills, Nash € Young 
estaban explotando entonces en la costa oeste 
(“Only you can say», Home and away»). Más mun- 
dano, Marriott ponía el contraste con costumbristas, 
festivos episodios de blues-rock sureño («The sad 
bag of Shaky Jake», «Down home again-) y una 
balada country de matices stonianos que plasmaba 
su fascinación por los USA (Every mothers son»). 
Una épica, chocante versión de Buddy Holly y las 
eontribuciones de la sección rítmica -folk con sitar 
por parte de Ridley y pop evocador en lo que a 
Shirley concierne- completaban el disco cuya pro- 
moción descansaría en la primera de las veintidos 
giras que el grupo realizó por América 


TRABAJANDO COMO BESTIAS 

Los resultados de la incursión en ultramar 
no son especialmente alentadores -de hecho sus 
dos primeros discos no tendrían ninguna repercu 
sión allí hasta 1973, cuando a raiz del éxito masivo 


bil estilis- 


de-Rockin” The Fillmore son reeditados conjunta- 
mente bajo el título de «Lost And Found» por si 
esto fuera poco, a su regreso a Inglaterra des: 
bren que Inmediate se haido a pique. Su salvavidas 
se llama Dee Anthony, un resolutivo manager que 
lesnegocia el contrato con A£M, sello californiano 
responsable del asentamiento en America de artis 
tas británicos como Joe Cocker, Procol Harum y 
The Move. Secundado pora discográfica, Anthony 
aplica con ellos una feroz política de penetración 
en el mercado americano. El primer paso es 
«Humble Pie», disco que redefine el estilo del grupo 
y sacude jerarquías internas, Salió ganando Marriott 
“durante el primer año de Humble Pie tuve que 
contener mi instinto pára no tocar rock n” roll 
4 la banda de Frampton 


sucio, después de todo Éx 
y yo no quería pisarle terreno. Pero llegó Dee 
Anthony, nos dió una patada en el culo y nos dijo 
que nos olvidáramos de las canciones acústicas y 
en su lugar tocásemos música con pelotas, sólida, 
ruidosa y crujiente». Desde la foto interior, el grupo 
mirando las musarañas en un desvencijado grane 

ro digno de Crazy Horse, hasta el corpulento soni 

do tallado por la coproducción de Glyn Johns, 
inestimable colaborador de los Small Faces en sus 
discos más imaginativos, -tórridos teclados, ritmos 
entrecortados y secos, una pelota de graves palpi 

tando siempre en primer plano, los impulsivos riffs 
de Marriott dando réplica a los estilizados punteos 
de Frampton-, -Humble Pie» recoje la huella que 
dejan en el grupo las imágenes de una América no 
por cotidiana menos subordinada al estereotipo. El 
repertorio lo dominan boogie-blues de calibre 
pesado (la despellejada adaptación del «Im ready 

de Willie Dixon, un melodramático «Live with me 

que recuerda a Free, la correosa «Red light mama, 
red hot»), emparedados entre volátil country-rock 
en la estela de Flying Burritos/Rolling Stones, que 
BJ. Cole corona con su ingrávida steel guitar, y dos 
únicos vestigios acústicos, una composición de 
Ridley y la ecológica suite de Frampton «Earth and 
water song: 

De nuevo con Glyn Johns a los controles y un 
reducido pero selecto plantel de invitados -Alexis 
Korner, el saxofonista Bobby Keys y la ex-Ikentes 
P.P. Amold, a quien los Small Faces habían acom 
pañado en sus grabaciones para Inmediate-, Rock 
On» alberga tupidas y engrasadas pulpas de blues 
rock («Stone cold fever», la punzante versión del 
Rolling stone: de Muddy Waters) y un par de 
vibrantes construcciones pop con las que Frampton 
parece homenajear a los Small Faces. Disperso 
pero gustoso, tampoco consigue romper el hielo 
en América; Anthony embarca entonces al grupo 
en un programa exhaustivo de actuaciones por 
continente: 

La ofensiva culmina con un par de conciertos 
en el Fillmore neoyorquino, materia prima de 
«Performance-Rockin” The Fillmore», doble album 
en directo que catapulta al grupo a la fama, por la 
ardua pero infalible regla de tres del entonces 
cotizado «live album- «el secreto en los USA es 
trabajar, trabajar como una bestia y cultivar un 
público que, cuando saques un disco en directo, lo 
compre y lo haga entrar en listas. Una vez en listas 
consigues lo que de otro modo sería imposible, 
que la radio y la TV te ha, 
mente lo que -Rockin” The Fillmore» significó para 
Humble Pie». Armado con un único tema propio y 
extensas, acaloradas y fornidas versiones de blues 
y soul (las de Muddy Waters y Willie Dixon que ya 
habían grabado en estudio, «Hallelujah» de Ray 
Charles, -T walk on gilded Splinters» de Dr. John, «l 
don't need no doctor» de Ashford $: Simpson y 
«Four day creep» de Ida Cox), «Performance: signi 
fica también la materialización del sonido que 
haría pasara Humble Piea la posteridad -descarna 
do, negro, compacto- así como el abandono de 
Framplon, que deserta para formar Frampton's 
Camel y posteriormente hacerse de oro con otrc 
doble live, «Frampton's Comes Alive!», de infame 


an caso. Eso és exacta- 


recuerdo. 


HUMO NEGRO 

Dave Clempson reemplazó a Frampton 
Procedía de Colosseum, pioneros del jazz-rock 
británico que tanta cantera de músicos proporcio- 
naría al hard, y su estilo, más recio y efectista que 
el de Frampton, le vino al dedillo a Marriou para 
edificar-Smokin”», una intensa, apasionante fusión 
de rock y black music. Visceral, no en vano era el 
primer disco que controlaba Marriot al 100%, 
siendo su abrasiva actuación vocal uno de los 
platos fuertes, contempla al grupo certero y fluido, 
bajo la influencia de una musa generosa. Vistos los 
resultados de «Performance», soul y blues se filtran 
a granel por el poroso, impecable mazacote de 
boogie-metal que cincela el grupo. Los resultados 
andes coros, tremendas guitarras, magníficas 
canciones- son para guardarlos junto a «Exile On 
Main Street y lo mejor de ZZ Top, Steppenwolf 
Johnny Winter, Ike And Tina Turner y la Tamla 
Motown. Con «Rockin”The Fillmore» habían descu- 
bierto un filón, y Smokin”. fue su ve 
rosa; en realidad, lo más representativo de esta 
segunda época 

Tenían pillado el truco, y durante una tempo- 
rada se afanarían en sacarle jugo. Abonados a 
grandes festivales y coliseos paquidérmicos -se 
hacen legendarias sus batallas de volumen cuando 
les telonea Lynyrd Skynyrd-, viven las 24 horas en 
la carretera, «Eat It, un doble que compaginaba 
estudio y directo, el mismo formato del «Autumn. 
Stone» de Small Faces, surge de este periodo de 
extenuante actividad. Marriot decía sentirse incó- 
modo al timón del buque simplemente acepté un 
hecho inevitable, sin beberlo ni comerlo...cuando 
se largó Frampton no me sentí especialmente a 
gusto-, pero «Eat It» estaba hecho a su medida, 
todos los originales le pertenecen, y sus surcos son 
una recapitulación de las disciplinas favoritas del 
hombre: una cara de turgentes soul covers (Ike $e 
Tina Turner, Edwin Starr), otra con un concierto de 
lasgow a la usanza de -Rockin” The Fillmore- 
(homéricas versiones de -Honky tonk woman» y 
Roadrunner»), una más reservada a sonidos acús- 
ticos y todo un lote de navidad a base de rock 
peleón a la salud de Kiz y Chuck, baladas gospel y 
boogie recalcitrante, En esa época el grupo se hace 
acompañar de las Blackberries, un coro de color 
que aporta aún mayores dosis soul al ya bastante 
negro concentrado de Marriott, Presentes de nue- 
voen«Thunderbox», sus voces matizan un apurado 
dela fórmula que suena mucho más funk y raunchy 
Es otro disco vehemente, nutritivo, pero se apoya 
dema las versiones, que son siete de los 
doce cortes, El problema, al menos para Marriott, 
no era la falta de material: «la gente piensa que 
imponía mis ideas a los demás) y eso no era cierto, 
muchas de ellas no le convenían al grupo. Tenía 
varias canciones que había grabado en casa, pero 
a los otros les parecieron demasiado suaves y se 
negaron a tocarlas. Sobre todo, querían continuar 
con cosas como «I dont need no doctor». No les 
culpo, era comprensible. Con «Rockin” The 
Fillmore+fue la segunda ocasión que yo tenía éxito 
con un grupo. Los años te enseñan que es necesa: 
riotocar de todo. Para miel estilo no tiene ninguna 
importancia, no hay que avergonzarse de las in- 
fluencias, toca todo lo que te guste, saca todo lo 
que hay en ti. Los otros no lo veían igual. Era su 
primer éxito y creían indispensable continuar en la 
dirección que les había hecho famosos, y esta era 
«1 don'tneed no doctor». No es que yo sea un viejo 
zorro y ellos unos estúpidos, pero aprendí lo mio 
durante los años pasados con Small Faces. En 
Humble Pie no buscábamos ninguna fórmula 
nuestros discos reflejaban exactamente el espíritu 
del grupo en ese momento. A mi entender, esa es 
una actitud franca y positiva, ya que cuando em- 
piezas a plantearte «haré esto porque es lo que me 
ha funcionado», las cosas se van al traste». 

Y al traste se fueron Humble Pie, incapaces de 
ponerse de acuerdo, quemando los últimos cartu 
chos de un cargadoragotado, mientras su poder de 


1 más gene- 


iado el 


convocatoria menguaba preocupantemente. No 
tardaron ni unaño en separarse, después de grabar 
Street Rats», un disco, sobrecargado con versiones 
de los Beatles, que les produce el re: 
Oldham: «Fue idea de Jerry Shirley. Hasta entonces 
yo había producido a los Pie, pero estuve de 
acuerdo en que Andrew se ocupase...y me equivo- 
qué. Hizo un verdadero desastre con ese horrible 
disco. Escogió las canciones y metió todas esas 
versiones de los Beatles que habíamos grabado en 
mi estudio, sin ánimo de publicarlas. Se las llevó a 
los Estados Unidos, las remezcló y las arruinó por 
completo, desfigurando el sonido del grupo». 
Shirley se instaló en Los Angeles, donde formó 
Natural Gas con el ex-Badfinger Joey Molland. 
Clempson y Ridley se unirían a Cozy Powell, el 
batería de Jeff Beck, en Strange Brew, para a 
continuación verse de nuevo con Marriot en su 
frustrada All Stars, Por un tiempo el grupo disfruta 
de buena acogida en Estados Unidos, donde Dee 
¡nthony, se dice que gracias a sus conexiones con 
la mafia, mantiene en alza el cartel de Marriott. 
Varias actuaciones por Inglaterra y una gira ameri- 
cana es todo lo que da de si la banda en su último 
medio año de vida, Tras la reunión de los Small 
Faces en pleno berenjenal punk, Marriott y Shirley 
resucitan Humble Pie con dos músicos suplemen. 


El 


arios. Los dos LPs resultantes pasan sin pena ni 
gloria, y la decisiva gira americana del 81 se ve 
interrumpida porla salud de Marriott, que debe ser 
hospitalizado en Dallas a consecuencia de una 
úlcera 

Diez años después Humble Pie volvería a 
despertar, esta vez con Frampton, pero sólo para 
grabar cinco nuevos temas y disolverse al instante, 
Andrew Loog Oldham, en vísperas de relanzar 
Inmedíate junto a su viejo socio Tony Calder 
comprendió que para Marriott aquello tampoco 
ibaa ser una recompensa: «podría seguir vivo si no 
hubiese tenido que engañarse con la idea de volver 
a America para reformar Humble Pie, Se que nada 
le aburría tanto como el pasado. El dinero habría 
supuesto una gran diferencia en la vida de ese 
hombre». Así e 
discos de Small Faces no le devengaban ningún 
royalty, y lo de Humble Pie hubiese sido una 
manera de resarcirse. Aún así, jamás se arrepentió 
de nada: «volvería a hacerlo todo otra vez, sin dejar 
fuera ni un sólo día. No me puedo engañar a mi 
mismo, soy un viejo rockaroller, nunca he querido 
ser otra cosa. WM 


a, las continuas reediciones de los 


(*) Ver « Small Faces. London Boys: en Ruta 9 
y «The Faces. London Calling 1970: en Ruta 77. 


RUTA 6641 


LA PERRERA TUVO UN CACHORRO Y 


LE LLAMARON NUEVO CATECISMO 
CATOLICO. CANEROS, RAPIDOS, 
CONTUNDENTES, AMIGOS DE LOS 
SOLOS DE GUITARRA Y PORTADORES 
DEL ESTIGMA PUNK, NO SE ADAPTAN 
A LAS REGLAS DE UN JUEGO EN El 
QUE NO HAN PEDIDO PARTICIPACION, 
SU PRIMER DISCO NO INVITA 
PRECISAMENTE A LA ORACIÓN Y LA 
BEATERIA, SINO AL DESENFRENO 
LUDICO Y LA ACTITUD PROVOCATIVA, 
SUS DIRECTOS QUEMAN COMO EL 
NAPALM. TUS TIMPANOS LES 
PERTENECEN, AMANTE DE LAS 
EMOCIONES FUERTES. 


42 RUTA 66 


CABRIA PREGUNTARSE 
si una ciudad como San Sebastián 
estaba preparada, en los estertores 
dela abúlica década pasada, para 
parir una banda con la furia y el 
provocativo carácter de La Pe 
rrera. -Romperlo todo» fue el 
pepinazo que, junto a dos te- 
mas más, les presentó en un 
siete pulgadas plastificado por 
la pequeña independiente 
Basati Diskak en 1990. Esto 
fue después de su primera 
"maqueta de seis temas y an: 
tes de reiicidir con el sello 
para la edición de cinco te- 
mas propios y Cuatro ve 
siones (Banda Trapera 

Dead Boys, Angry 

Samoans y Dictators) en 
un LP titulado «Right Side Of Our Minds» 
Más tarde, en otoño del 92, en plena línea ascen- 
dente, decidieron acabar con la aventura (comen- 
tada en RUTA 72). 

Los que sabían de su existencia recibían como 
un mazazo la desaparición del quinteto euskaldun 
que más agallas le echaba, y esque eran una banda 
que arrancaba pasiones, no por sentimentalismos 
sino por su visceralidad. ¡No volverían a oir un 
tema tan auténticamente destroyer como Esta vida 
apesta! Pero los temores y dudas de los más 
pesimistas dejaron de serlo cuando la nueva banda 
de Arturo y Gonzalo Ibañez (compositores, guita- 
rra y voz de La Perrera) adoptaba como nombre 
Nuevo Catecismo Católico, coincidiendo con el 


fundamentar las espídicas andanadas de las guita 
rras. 
¿Y tú te crees incontrolable? ¡Una mierda! 


- ¿Qué podéis contarme de Barrakos, un 
grupo poco conocido? 

Jorge - No sé cómo explicar la 
no estábamos metidos dentro del 
pero podía tener algo de eso, había mogollón de 
influencias. En directo hacíamos vérsiones desde 
Manitoba hasta Burning y cOsas así, era bastante 
abiérto. Al final nadie hacía temas y los que los 
hiacíán pasaban ya de cargar con el muerto. Graba. 
mos una maqueta y se penso en hacer algo más 
pero nollegó a tanto: 

- La unión estaba cantada: La Perrera y 
Barrakos siempre habían estado relaciona- 
dos. 

Gonzalo - Sí, compartamos local y batería 
Antes teníamos otro batería pero le echamos del 
grupo, un arreglo amistosoíque se dice, con lo que 
nos tuvimos que cambiar porque el local era suyo 
y fuimos a ensayar al de Barrakos, gente que 
conocíamos detoda la vida. Empezamos a ensayar 
juntos y, casualidad, los dos grupos nos separamos 
la misma semana. A partir de entonces empezamos 
a buscar gente, un bajista y otro guitarra, y 
cogimos a los que más cerca teníamos. Jorge esta- 
ba con otro grupo, pero no hacían demasiado, 

Jorge - Yo la primera vez que oí a La Perrera 
dije: «jostias, esto a mí me cuadra mogollón!.... Y 
ahora tocando me siento a gusto en el grupo, 
coincide muchísimo con mis esquemas. 

- Pero esto no es La Perrera con nuevo 
nombre, ¿verdad? 


alboroto, decepción y polvareda levantados porla 
publicación del sacro best-seller. 

Una casseue con seis temas empezóa rular por 
un estrecho círculo de amigos de la banda y, el 30 
de octubre de 1992, debutaban en el gazterxe de 
Bilbao, compartiendo escenario con la primera 
piedra del Gerxo Sound, Los Clavos, Vuelto el 
batería, Aruro, de la mili, y con dos ex-Barrakos 
completando la formación Julen al bajo, Jorge ala 
otra guitarra), en verano entraron en un pequeño 
estudio donostiarra para registrar su primera encí- 
élica fonográfica, [NCC». 

El nuevo mensaje divino, envuelto en una 
portada de las que hacen época, lo ha publicado 
(Goo Records, y pelotazos como -Aquí llega Dios», 
«Soy un aberrante», «incontrolable», «No quiero ver- 
te: -La vida esuna broma-, dan forma a un genuino 
álbum de punk rock aderezado con su primera 
composición én inglés, «Self-destruction», y una 
única versión, el «Private affair de los Saínts (cómo: 
no!). Un disco doblemente redondo que presen- 
tan en vivo con el apoyo de su agencia Goo 
Contratación (94415,39.21), 
es ahí, en escena, donde la adrenalina fluye 
sin control. «Busca y destruye-, se viene dicien- 
do; sí, pero los punkerogkers por excelencia de 

Euskadi apenas se pain a buscar 
suceden cual torbellinos, bien repartidos entre 
dos guitarristas que se acoplan perfectamente, 
y Julen culmina cada tema con violentos y 
secos golpes al cuerpo de su instrumento. 

Gonzalo se muestra sereno, agarra el micro 

como Joey Ramone y escupe las letras de 
Ñ temasque podríamos calificar de punk inte- 
ligente, cuando no coge bajo o guitarra 
Mientras, el batería no tiene más remedio 
que ser una máquina a los parches para poder 


lossolosse 


Gonzalo - Yo creo*que ahora somos más 
rocanroleros. Antes teníamos un buen batería, 
peroel bajista era bastante Ñojillo, y ahora tenemos 
un batería más rocanrolero, más en la onda que 
llevamos nosotros, y un bajista bueno. Esa es la 
diferencia. 

Jorge - Ha cambiado. Xabi marcaba mogollón 
a La Perrera, era un guitarra super original que 
metía una bronca de la ostia; yo igual toco técnica- 
mente mejor, meto más arreglos y más cosas. Eso 
se nota, ahora está todo más elaborado, se ha 
evolucionado. 

Gonzalo - Las canciones son mejores, están 
algomás arregladas, hay más coros, noslo curramos 
más. Cuando compongo una canción, si sale algu- 
na parecida a las de entonces, pues de puta madre. 
No hemos cambiado de rollo, la ruptura no fue por 
una crisis de identidad musical ni nada de eso, 
seguimos haciendo lo mismo. Aun así, pese a que 
a nivel de composición sí puede ser una continua- 
ción de La Perrera, en NCC hay cosas que pueden: 
sonara Barrakos, la forma de tocar el bajo deJulen 
oJorgea la guitarra. t 

-El final llegó cuando más arriba estábais. 

¡Gonzalo - Igual era cuando más gente iba a 
vemos, pero tampoco era lo que más me imipórta 
baamio anosotros. Lo que pasa es que ibas 4 tocar 
y apenas podías ensayar juntos, era un mal rollo. Al 
final no se podía hacer nada 

Jorge - La historia fue pillar gente que se lo 
tomára más en Serio, que tuviera más tiempo para 
el grupo. 

Gonzalo + No fue por el hecho de que nos 
pareciese poco, es que antes no ensayábamos 
nada. URO trabajaba en un bar, el batería se fue a 
vivir a Pafiplona, el bajista estaba estudiando una 
| carrera, y hos juntábamos los cinco una vezal mes 


Nos llamaban mogollón para tocar e íbamos 
superverdes, la cosa no iba adelante 
¿Por qué no están en «Right Side Of Our 
Minds» los doce temas pensados? 

Gonzalo - Porque nos quedamos sin local, una 
casa okupada: la semana que entrábamos a grabar 
hubo rollos con el ayuntamiento y nos tiraron las 
paredes. Cuando llegamos al estudio no estába 
mos preparados, teníamos que haber ensayado 
más, pero las fechas estaban ya pilladas así que 
fuimos a lo seguro, JáS ganciones que teníamos 
bastante machacadasy versiones. Por grabar algo, 
más que otra cosa, 

- ¿Por qué no quisísteis darle bombo a la 
maqueta de NGC? 

Gonzalo - Porque las canciones nos pafecían 
buenas y no éstaban muy machacadas, las quería- 
'mos grabar Juego enel disco, solamente poreso. La 
grabamos porque el batería se iba a lá mili y en 
vistas de coger otro guitarra. No la mandamos 2 
ningún sitio, sólo a la gente que lo sabía y nos la 
pidió y a los colegas, era para nosotros más que 
otra cos. 

- ¿Y cómo caisteis en las redes de Goo? 

¡Gonzalo - Nuestro primer concierto lo hicimos 

fiesta-presentación del primer número de la 
revista =3 D-(publicación, desaparecida ya, editada 
por la agencia bilbaina Three Dimensional 
Productions, de cuya escisión surgió Goo Contra- 
tación y su sello discográfico; N del A), pero por 
aquel entonces no teníamos previsto grabar ni 
nada, ni nos lo habíamos planteado, Luego ya nos 
vinieron ellos, y de las ofertas que tuvimos fue la 
que elegimos, ya nos conocíamos de antes y las 

iciones eran buenas. 


en 


- ¿Dáis ahora más importancia a las letras? 
¿Os la siguen sudando? 
Gonzalo - No, eso lo dijimos en un momento 
para ponemos un poco a la contra de todos los que 


pensaban que tenían que ser concienciadas y radi- 


cales, porque el punk que escuchábamos y nos 
gustaba no era ni concienciado ni radical, ¡Ya ves 
que tienen de radical las letras de los Dead Boys o 
de los Ramones! Pero sí les damos importancia 
pienso que muchas tienen un sentido, aunque nos 
guiamos más por grápos guiris. 

Jorge - Son letisimás normales. Para mí, mo- 
gollón de grupos'hacen letras muy anormales, 
porque pillan und Onda de que si la represión, la 
policía, la tal y cual 

Gonzalo Hay gente que igual es de ese 
rollo, y de puta madre, peto nosotros no vamos 
dese palo. Ánivel de aquí, las que más nos han 
influenciado son las de la Banda Trapera y lasde: 
Buming, está claro, aunque yo no cantaríá una 
letra de las de Burning, yo no sacaría una letra 
de esas, pero me gustan. 

Jorge - Son buenas, son más originales 
que las de cualquier grupo de los que oías 
antes. Buming tienen canciones antológicas 
del mundo del R£R, pero la gente pasa de 
ellos. Como han tenido una mala historia 
como grupo no se les ha conocido mucho, 
pero pienso que se merecen más que cualquier 
otro, que Miguel Rios o Luz Casal 


Gonzalo: A mí la Banda Trapera es el grupo 


que más me gusta. En La Perrera éramos fans de 
“Trapera por encima de todo, ahora somos una 
mitad fans de ellos y la otra mitad fans de Burning, 
aunque a todos nos gustan los dos grupos. 


- ¿Como fue la grabación? 

Jorge - Ibamos con las ideas bastante claras y 
el estudio, System, ya lo conocíamos de cuando 
grabamos allí la maqueta. Conocíamos sus posibi- 
lidades, había un buen equipo, muy mal no iba a 
quedar; de hecho, nos hemos quedado bastante 4 
gustllo. Es una pena que haya cerrado, Lo produ- 
cimos entre todos, aunque yo fui el que más horas 
metió ahí, en Buenavista tenemos un cuatro pistas 
y suelo grabar a grupos de la casa, pero esta era la 
primera producción de estudio que hacía. 

- ¿Quiénes son los colaboradores? 

Gonzalo - Por un lado está Jomes, el guitarra 
de Bap!, unamigo, que toca el piano en «Aquí llega 
Dios». Luego está Guti, que es el batería de Censu- 
ra. un grupo que ensaya en Buenavista. en un plan 
más HC, metal y así, y como decidimos meter un 
tema con doble bombo para que quedase muy 
Motorhead, se le dijimos 4 él, que toca muy bien. 
En -Odio la velocidad+también toca Xabi, el guita- 
rra de La Perrera, que ha montado otro grupo con. 
el bajista, aunque van UN poco lentos, a su aire, de 
momento sólo ensayan. 

- Recuperar «Esta vida apesta» es una agra- 
dable sorpresa, ¿cómo recuerdas esa primera 
maqueta? 

Gonzalo - «Esta vida apesta: fue el primer tema 
que compuse, dejamos de tocarlo con La Perrera y 
ahora lo hemos recuperado. Cuando sacamos esa 
cinta habían pasado cuatro o cinco meses desde que 
prácticamente cogimos por primera vez un instru 
mento, apenas teníamos idea de tocar. Por cuando 
la grabamos, y lo que nos costó, está de puta madre. 
Situ pregunta va por ahí, te diré que no guardamos 
más temas de entonces, sacamos ese porque era un 
poco desconocido y nos gustaba, igual nos da la 
neura y repescamos otro, pero no lo creo. 


-Seos considera herederos dela Trapera... 

Gonzalo - No sé, es una influencia nuestra, 
aunque tampoco vamos de su palo, nos gustan 
porque eran bastante agresivos, hacían punteos,., 
Hasta cierto punto igual sí somos sus herederos a 
nivel del estado español, pero como lo somos de 
otros muchos grupos de fuera: Kiss, Mott The 
Hoople, Ramones, Damned... 

-Porlo quese ve, siguen siendo referencia 
obligada los 70. 

Gonzalo -Sí, yo empecé con la música en el 80, 
pero la mayoría de lo que escuchamos es de los 70, 
Y también algunas cosas de los 60 y de los 50. ¡Larry 
Williams es nuestro idolo! 

Jorge - Mira, te lo puedo decir, a mí me encan- 
tan los Beach Boys y los Beatles. 

- ¿Y los 80, directamente a la basura? 

Gonzalo - Hombre, hay grupos de la nueva- 
ola que también nos gustan, alguna cosa del 
hardcore, y grupos que suenan a los 70 o a otros 
antiguos. El grunge y esas £0sas nO nOs van dema 
tado, de Sub Pop nos gustan de los de antes, The 
Fluid, y ahora los Dwarves. 

Jorge - A mí hay grupos de death-metal y 
trash-metal que me gustan, Metallica y grupos 
así, mogollón. 

- ¿Hoy en día, de la península, os seguis 
quedando con Cerebros Exprimidos? 

Gonzalo - Sí, pero hay más grupos que 
últimamente me han gustado: Ezin Izan, que 
hacen punk pop y son bastante melódicos; y el 
otro día tocamos con unos muy buenos, El 
Corazón Del Sapo, de Zaragoza, que hacen 
HC con bastantes toques metal 

- ¿Cómo os tomáis este mundillo de 
la música? 

'G: Nosotros nos lo tomamos como un hobby 


los quete- 

nemos un curro. seguimos 

"currando y los demás no hacen nada. Soy 
tante realista y no me planteo vivir de esto. Supon: 
go que e: 
fútbol, a mí me gusta tocar 

- Con el disco aún caliente, ¿qué planes 
tenéis? 

Gonzalo 
adelante igual grabamos un single con los de No 
Tomorrow. De 
nuestras y una versión. 

- legó la pregunta inevitable: ¡herma- 
nos!, ¿sois ateos? 

¡Gonzalo - A mí. mis viejos me bautizaron y 
esas cosas, y de pequeño fui a un colegio de curas, 
pero tampoco es un tema que me preocupe. Paso 
bastante de la religión, no voy a misa desde hace 


'como 1 que le gustan las motos o el 


De momento seguir tocando y más 


yajarla idea, serían dos canciones 


'nilenios. Me parece que todo el rollo ese es una 
estafa. Nos llamamos así por la chorrada, por la 
broma, porque es un nombre super-cutre y la 
genie se queda con él 
Jorge=YO¡comorodavía no he visto a Dios, no 
creo, pero si me lo presentan algún día. 
pues encantado. WM 
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JAVIER S. PIÑANGO 


NO SON LOS CUATRO JINETES DEL APOCALIPSIS... PERO SU HISTORIAL 
ESTA LLENO DE AGRESIONES ESTEREOFONICAS ZAMBULLENDOSE EN 
GRASIENTOS PURES DE BLUES Y ROCK, ESTILOS CASTIGADOS POR ESA 
DISCIPLINA RUPTURISTA QUE, CON LA LLEGADA DE LOS 80 Y AGOTADA LA 
VITALIDAD DEL PUNK, PRODUJO EL NACIMIENTO DE UNA RED 
INTERNACIONAL DE CONSPIRADORES DISPUESTOS A IMPLANTAR EL AZOTE 
DEL CAOS, LA UNICA SOLUCION PARA REANIMAR EL EMBALSAMADO 
CADAVER DEL ROCK'N'ROLL, CORROMPIENDO SU AUTOCOMPLACIENTE 
CONSERVADURISMO, ABRIENDO DOLOROSAS LLAGAS EN SU PIEL. 


onstituyen una mafia interna- 
cional cuyos tentáculos se extien- 
den, conectados entre sí, por infini 
dad de grupúsculos y pequeños en- 
tes móviles en permanente activi- 
dad. Nuestros cuatro protagonistas 
han formado desde el principio par- 
te de la misma, a | 
nado con la frecuenci: 

es popes de este complot 


'ombra, sin que 
sus nombres hayan on que 
lohan hecho 

sonoro que ya ha cumplido quince añitos de intensa 


existencia al margen de convencionalismos y realida 


:s, No, no diré los nombres de tan 
u 
identidad. Y en cualquier caso los protagonistas de 


des come: 


ilustres personajes. Debieras saber ya de sobr 


estas páginas son otros, justamente sus brazos dere- 


chos, esos que han desplegado una incesante activi 


dad al lado, bajo, con y cerca de los mismos. Fijate en 
sus cuatro nombres... Quizá tengas el placer de cono. 
cer a Barry Adamson. Ya sabes, Magazine, el bajista 


negro de los primeros Bad Seeds... Incluso tal vez 


níficos discos en solitario 
desde hace algunos 


conozcas -y admires 
con que viene obseg! 


años. Pero, ¿y los Otros tre 


rey... ¿de qué te suena? 


¡a mano de tus discos de 


Levántate un momen 
Birthday Party. O de 
y los Bad Seeds. ¡Al 
ellos, Y tocando suce: 


ye 
da la discografía de Nick Cave 
rece en todos 


rente orden ni 
itarra, bate- 
ido al mismo 


:n concreto los créditos de 


From Her To Eternity con 
que el tal Hugo Race también aparece por allí. ¡Vaya 


guro que te encuent 


En cuanto al otro, 
racks, ¿qué?... Bien, supe s por un mo- 

to que conoces a Nikki Sudden, que entre otras 
cosas resulta ser su fraternal hermano, y que te suenan 
y los Swell Maps. El señor Soundtracks fue el 
ía de aquel indescifrable grupo de pop experi- 
mental que quedó atrapado sin remedio en la lava 
volcánica escupida por el punk. El mismo caballero 


llamado. Epic 


que después formaría parte de Red Crayola, aunque 
3 esta pista no te resulte de gran ayu 


Veamos, puede que el nombre de Rowland 5. 
Howard -sí, otra vez Birthday Party- resulte algo más 
esclarecedor: Crime Se The City Solution 
Immortal Souls, Por ambos grupos ha paseado las 


These 


baquetas Epic Soundtracks, amén de aportar su pre- 
sencia, complicidad y colaboración a un buen número 
de aventureros del mismo pelaje en otras tantas expe 
riencias subterráneas. 

Ese apasionante historial del que los cuatro pue: 
den hacer gala, presenta la curiosidad de que -pese a 
los constantes encuentros que ha habido entre dos o 
tresd 
mismo proyecto. Lástima, porque habría sido cierta 
mente interesante comprobar qué demonios podría 
haber deparado una reunión así. Y otro detalle signi- 
ficativo que se desprende de su vida y milagros, es que 
el pluriempleado Mick Harvey ha hecho las ves 
siempre de nexo, imán entre todos y 
afiliados a esa cosa nostra de la transgresión formal 
que, en su vertiente europea, está aglutinada casi al 
completo en tomo a la discográfica Mute Records. 

Hablaba del factor relacionador Harvey, de su 


ellos-nunca han llegado a coincidirtodos en un 


asi 


da uno de los 


papel como nexo armado de múltiples tentáculos. 
Algo en nada sorprendente con respecto a los otros 
F 
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tres personajes que nos ocupan, ya que Harvey ha 


n 


estado involucrado -salvo contadas excepc 


la mayor parte de los proyectos en que Ada 
Soundtracks o Race han participado. Aventuras por 
caminos poco transitados, casi siempre bajo la 
transtomada sombra de los dos grandes capos de 
Birthday Pany: Nick Cave y Rowland S. Howard. O en 
unión de otros vagabundos como Nikki Sudden, Anita 
Lane, Alesander Hacke, Blixa Bargeld, Dave Kusworth, 
Jeremy Gluck, Thomas Wydler 

Pero el motivo porel que hemos decidido dedicar 
inas atan singular cu 
4 esas anteriores andanzas suyas 
y que han 
sino más bes 
solitario, emp 
y más recien 


ahora estas pá 


ado ya de la atención de 
su fructífera y gratificante can 
:ndida por unos hace ya algunos años 


nente por otros, pero igualmente sor 
a todos los casos. Son ya y los álbu: 
mes que avalan el buen hacer de Barry 
Hugo Race. Por su parte Mick Harvey y Epic 
Soundtracks han tardad 
la urgente llamada de su propio ego, pero también 
cuentan ya con un primer disco en solitario con el que 


prenden 


damson o 


Igún tiempo más en recibir 


descubrir esas virtudes que antes sólo se adivinaban 


das a una selecta compañía. 


1n cualquier caso, haciendo balance, el 


discográfico de este poker de geniales segundon 


nos descubre a cuatro músicos empeñados en saltarse 


ala torera tópicos y ma 


las para buscar obsesivamente 


su propio camino expresivo; cuatro impulsos musica: 


les que laten con una muy personal pasión que a 


menudo supera las habituales limitaciones 
reduccionistas del rock y el pop. El resultado es 
cuanto menos, oxigenante, tán inquieto y tenso en la 
forma como reconfortante en su intención, Pero, ¿por 
dónde empezar? Veamos: el rigor y una cierta clase de 
respeto muy especial -que me vuelve débil, no lo 
niego- me hace teclear primero el nombre de 


BARRY ADAMSON 


COINTREAU 
HELA 


DO 


pop-art, repleta de un sc 
belleza e histeria, de em 
borde de la fractura, de 


dumbre generada pos 


dad y fantasía 


Junkyard: (4AD-82) de Birth 
ra prestando su corpulentc 


1a hacerlo despué 
'om Her To Eternity» (Mute-84) 
ijo de los recién creados Bad S 


Is Dead: (85) y »Kicking 
Aga 

tarde, y 
en un par de temas del 


dejarse ver/oir más 
sin ser parte de la banda, 


¡ente trabajo de Cave (el 


célebre doble-maxi-Your Funeral... My Trial», tam 
ado a los Bad Seeds, Adamson ha 
ración, por ejemplo, a damas tan 


del86). Dejando di 


su apariencia melosa € 


la que 
), Annie 
day») o las 


stra querida Anita Lau 


Hogan 
siempre € 


la que pre s 
as Miranda Sex C 


BARRY ADAMSON + MICK HARVEY 


tas para el mundo por el propio Adamson. Y mucho 
antes, en 1982, había contribuido como bajista al 
apareamiento sonoro de Lydía Lunch y Rowland 5. 
Howard (en el maxi Some velvet moming:, 4AD), en 
compañía de Genevieve McGuckin y Mick Harvey. Lo 
cierto es que tenera Barry al lado echando una manita 
es todo un honor... del que sólo algunos pueden 
presumir 


Pero, ensucaso, tras seisaños dedicados asu 
propia carrera musical en solitario, uno tiende a olvi- 
dar pasadas hazañas para relacionar de inmediato su 
nombre con esa brillante discografía con la que 
Adamson ha sentado cátedra en el arte de sonorizar 
imágenes que sólo existen enla imaginación. O lo que 
es lo mismo, con la que ha creado un nuevo género 
musical, su propio género: perfectamente delimitado 
pero al mismo tiempo en constante evolución. Dada 
su inquietud y enorme cauda 

el que decidiera concentrarse definitivamente en sus 
propios proyectos era algo que tenía que suceder 
antes o después. Desde entonces, a lo largo de cuatro 
LPs repletos de inspiración y sorpresas, ha venido 
reflejando esa pasión desbordada porlossoundktracks 
cinematográficos, sensaciones ambientales cargadas 


de ideas como músico, 


de carácter descriptivo, sugerentes casi sin proponér- 
selo. Bandas sonoras para films imaginarios, con la 
excepción de «Delusion* -su segundo disco- o los 
temas compuestos por él para la b.s.o. de «Gas Food 
Lodging, que sí que lo son en realidad. Bandas sono- 
ras para las que nuestro protagonista extra 
ilusionista de su sombrero, gotas con sabor a suspense 
de Bernard Herrmann, mutaciones a partir de Charlie 
Parker, evocaciones de John Barry y sus James Bond. 
Imaginativo, sofisticado, Adamson rebosa talento y 


como un 


buen gusto tanto en su faceta de compositor, como en 
las de arreglista o intérprete. Y un muy británico 
sentido del humor 

Nuestro hombre debutaría con un magnífico maxi 
conteniendo -The man with the golden arm». Adelanto 
imprescindible y ambicioso LP Moss Side Story 


de 
(Mute-89), mucho más que una grata sorpresa. Un 
disco que sirve de válvula de escape para un Adamson 
que confesaba por entonces sentirse frustrado ante la 
idea de seguir tocando el bajo en una banda de rock. 
que necesitaba crear algo diferente y en un formato 
distinto al de canción en su sentido convencional, 
Concebido así como imaginaria banda sonora de un 
thriller no menos imaginario, «Moss Side Story: se va 
desgr: 
planoa plano, deambulando de acá par: 
de callejones oscuros de psycho-jazz, a la sombra de 
Captain Beefheart 
swing que entran y salen fundidos en negro. 

Música para un strip-tease, para sonar desafinada 
en un top-less bar; y percusiones arrebatadas a una 


inando pieza a pieza, secuenci. 


4 secuencia 
allá a través 


con circunstanciales latidos de 


factoría. siderometa 
lúrgica, ambientes opre 
sivos. Todo es posible y 
nada resulta previsible. El 
propio Adamson ha co- 
mentado que -Moss Side 
Story 
auriculares, sentado tran- 
quilamente en un tren y 
mirando pora ventanilla 
mientras se viaja: hacia 


debiera oirse con 


alguna parte. Será cues 
tión de probarlo. De de 
jarse llevar 
actos que componen la 


por los tres 


obra, páginas musicales 
realización 
Adamson pudo contar 


para cuya 
con la ayuda de colegas 
tan notables como 
Rowland 5. Howard 
Annie Hogan, John Doyle 
o Kid Congo Powers. Y 
no se me olvidaba, el in- 
evitable Mick Harvey 
1991 nos trajo «Delusion: 
solitario y banda sonora esta vez 1 


su segundo álbum en 


zal. Diecisiete cor- 


tes/fragmentos musicales, dando forma a un variopinto 
collage que da una nueva vuelta de tuerca al universo 
de jazz, swing, pop, espías/detectives/chicas rubias 
tipos negros y John Barry, añadiendo ahora a dicho 
cóctel unas gotas de licor caribeño, percusiones tórri: 
das y hasta algún que otro aire flamenco. De-Delusion: 
el tema, a su lectura de «These boots are made for 
walking: (en la voz de Anita Lane), pasando por el 
lirismo celestial de «II solitario» y el sucesivo discurrir 
de»Patti'stheme», -Di ath Valley junction» 


el resultado final de la obra planea sin sobresaltos, con 


¿monds-0 «Di 


placidez y ensoñación, formando un mosaico tan 
variado como coherente, de un magnetismo especial 
Respaldado para la ocasión por Rowland S. Howard, 
la ya citada Anita Lane, Bill McGee, Tito Heredia... Ya 
hemos visto que, dejando aparte -Delusion», su única 
contribución a una banda sonora cinematográfica real 
será en «Gas Food Lodging (Mute-92), compartiendo 


la responsabilidad de la música original escrita para la 
misma -aunque por separado- con el bueno de ] 
Mascis. Banda sonora en la que se incluía también un 
corte de Nick Cave y los Bad Seeds («Lament-) y otro de 
Crime $ The City Solution (-Sun before dawn»), ade 
más de jugosas aportaci Monkeys, 
entre OLFOS. 


es de Velvet 


Volviendo a lo que es en sí la producción propia 
eintransferible -en tantos aspectos- de Barry Adamson, 
casi de inmediato a la aparición del citado -Delusion: 
éste sorprende a propios y extraños con otro nuevo 


¿EPIC SOUNDTRACKS + HUGO RACE 


disco lleno de inspiración y riqueza creativa: Soul 
Murder-(92). En él incide de nuevo en la idea concep» 
tual de obra completa, ordenándola en pequeños 


fragmentos que oscilan entre lo meramente ambien 
val, la electrónica (entendida al modo juguetón en que 
siempre lo han hecho, por ejer 
nuevo la sombra proyectada por John Bany y sus 
temas Bond (aquí titula 
a fantasy Bond theme», el 
Tom Waits y 
administrados por pequeñas líneas de ska 


plo, los Residents), de 


directamente uno de 


s pasa 
jes 007, aIcoholizade 
erupto jazzy de los ritmos caribeños 
Su último trabajo hasta 
aro Inside Me» (93) y prese 
do una acertada versión -previsible en un tipo como 


fecha responde por-The 


ta seis temas, incluyen: 


Adamson: antes o después la tenía que hacer, le viene 


como anillo al dedo- del inolvidable Je aime... moi 


non plus» de Serge Gainsbourg. «The Negro Inside Me 


contiene perlas del calibre de «The snowball effect 


(deliciosamente conducida por su debilidad con el 
¡ano Hammond), «Dead heat 


apurando otra vezla fascinación porlas ambientaciones 


ón Cold black preach 


cinematográficas de suspense... Pero sobre todo, el 
álbum contiene de nu 
toque Adamson. ¿Has visto la portada? Esa fotografía, 


las gafas negras, el retrato de un personaje cuya 


vo la exquisita elegancia del 


trayectoria le convierte hoy en un creador esencial, 
indispensable si lo que buscas en la música es algo 
más que los cien sonidos y acordes de costumbre, los 
que sistemáticamente acaban por maniatar al pop. 

de ado. A 
años luz de cualquier realidad que no sea la de sus 


Alguien que ha hecho dela ori lun mé 


propias fantasías musicales. 


Mick Harvey o el or- 
den, la organización, el 


complementoideal para 


creadores tan viscera 
como Nick 
Rowland 5. Howard: su 


lazarillo, ce 


Cave o 


rebro grisen 


la sombra, bastón don 
de apoyarse para con 
eretar en sonidos reales y tangibles todo el caudal 


desbocado de ideas, todo el torrente creativo, crispad 


pulir de los dos individuos 


inestable, crudo y 


r 
citados. El propio Howard ha cc 
tequelos problemas conque h: 


rentado recientemen 


tenido que enfrenta 


'en These Immonal Souls (la continuidad de la b: 


su estabilidad), no los había conocido nunca hasta 


entonces, sencillamente porque ésta era la primera vez 


que tenía una banda en la que no estuviera Mick 
Harvey Y es 
que Harvey ha servido siempre de contrapeso para 


Significativo, ¿no? Desde luego que si 


ambos, de músico con los pies en el suelo. Prim 
Birthday Pany, « 


mplementando a la perfección las 
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8 Mick Harvey. a la izquierda, con Boys Next Door 


POKER ALTERNATIVO 


personalidades excesivas de Cave y Howard con su 
peculiar sensatez 

Lo mismo ha venido sucediendo después en los 
Bad Seeds junto a Cave y Blixa Bargeld, o en Crime € 
The City Solution al lado de Simon Bonney y el propio 
Rowland Howard, hasta la marcha de este último para 
formar These Immortal Souls. Todo gracias a ser, entre 
otras cosas, un excelente músico. Revisa créditos de 
cuantos discos quieras en los que haya participado y 
verás su nombre como compositor de la música de 
algunos de los temas más significativos de los mismos: 
sin ir más lejos, ahí tienes «Six inch gold blade», «Big 
Jesus trash can- o «Mutiny in heaven», joyas todas del 
basurero Binhday Party, como muestra de ello. Y exce- 
lente también como instrumentista «tocando sin el 
'menor problema guitarra, bajo, teclados, batería, vien- 
1os, vibráfono, etc.-al servicio de proyectos cuyo deno- 
'minador común ha sido siempre el instinto rompedor. 

Desdela creacióna finales delos70, en Melboume, 
de The Boys Next Door, su reconversión en 1980en The 
Binhday Pany (ver RUI 
disolución de éstos en el 83 en Berlín, Harvey apareció 
siempre en ese cómodo segundo plano al que antes 
hacía referencia, normalmente como segundo guitarra: 
elemento perturbador dedicado a contaminar el bom- 
beo rítmico generado por Tracy Pew (bajo) y Phil 


'A 28), y hasta la definitiva 


Clavert (batería), creando un espacio eléctrico subterrá 
neo, lo bastante sofocante e intenso como para servir de 
vertedero terminal donde arrojar sus dolorosas agujas 
la guitarra de Howard, defecando ambos algunos de los 


vertidos tóxicos más peligrosos que nos ha deparado el 
rock en toda su existencia. Para entendernos, toda la 
violenta perversión que alimentó discos como «Prayers 
On Fire» (4AD-81), «Drunk On The Pope's Blood» (82, 
con Lydia Lunch) y Junkyard-(82). O sus concluyentes 
maxis berlineses, «The Bad Seed: (4AD) y el imprescin: 
dible-Mutiny!- (Mute, ambos del 83), en los que habien: 
do abandonado ya Phil Calvert, Harvey se ocuparía 
también de la batería 

Instalado a caballo entre Berlín y Londres, cerrado 
el capítulo correspondiente a la fiesta de cumpleaños, 
Mick Harvey (especialmente dedicado entonces a la 
batería) entra pronto a formar parte del nuevo proyecto 
de Cave, los Bad Seeds, coincidiendo de esa manera 
con Barry Adamson y Hugo Race en «From Her To 
Eternity y después ya solo con el primero en «The 
Firstborn Is Deade y «Kicking Against The Pricks, Su 
relación con Cave se ha mantenido fiel desde entonces, 
participando entodos sus discos como único miembro 
jo, juntoa Bargeld, del grupo: su función en el seno del 
mismo, aparte de como circunstancial compositor 
musi Igunostemas, ha sido espec 
en grabaciones como «Your Funeral» o «Tender Prey» 
(88, como todos los anteriores en Mute). Y en cuanto al 
directo se refiere, ha ido adaptándose en cada momen- 
toa las necesidades de la formación esgrimida por los 
Bad Seeds, cumpliendo con la batería, el bajo, la guita- 
rra, según el caso. El multi-instrumentista soñado, para 
entendemos. Ultimamente «al y como puede apreciar: 
se en «Live Seeds (93)- dedicado de nuevo 


Ide imenteactiva 


las seis 
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cuerdas de forma muy especial. 

Pero, volviendo otra vez hacia atrás, hay que desta- 
:£ en 1985 el nacimiento de la formación estable de 
Crime $ The City Solution (ver RUTA 44), proyecto 
inicialmente ideado en Austra 
(voz), presentando Harvey (gu 
pañía de Rowland 5. Howard (guitarra), su hermano 
Hany Howard (bajo) y —¡bingo!- Epic Soundtracks 
(bateria). Así, en ese mismo año85, se publicanel EP-The 
Dangling Man» (Mute) y el mini-LP «Just South Heaven 
mostrando al grupo como un abrasivo surtidor de blues 
rock retorcido por la guitarra no menos estrangulada de 
Howard, con un especial protagonismo -que será cada 
vez mayor- de la voz de Simon Bonney: que oscila entre 
el propio Nick Cave y la vena dramática de Jim Morrison. 
Con-Room.Of Lights», en 1986, Crime: The City Solution 
ofrecen su mejor trabajo: un consistente muestrario de 
incienso eléctrico, expuesto sobre barricadas de blues y 
tensión melódica, aromatizando piezas tan especiales 
¡como aquella magnífica «Six bells chime- 

Pero la estabilidad de Crime 8: The City Solution 
termina por romperse en dos frentes opuestos. De un 
lado Bonney y el propio Harvey pretenden apartarse de 
la electricidad tormentosa para crear una música 
acentuadamente lítica, primero en una línea de senci: 
llez cercana a Leonard Cohen o Van Morrison y después 


lía por Simon Boney 
rra, teclados) en com: 


cada vez más pretenciosa, hasta caer en esos arrebatos 
épicos que de cuando en cuando le entran al un tanto 
cargante Bonney. Del otro, el trío compuesto por 
Rowland Howard, Harry Howard y Soundtracks pre 
tende seguir trabajando con intensas raciones de rock 
blues en perenne descomposición, por lo que optan 
:a formación bajo el ya 


porabandonar y crear una nuet 
conocido nombre de These Immortal Souls. 

En 1.987, tras la marcha de 
formación de Crime $e The City Solution con Boney 
Harvey (ahora a la batería), el Neubauten Alexander 
Hacke (guitarra), Bronwyn Adams (violín), Thomas 
Stem (bajo) y ocasionalmente Chrislo Haas (teclados), 


stos, nace así la nueva 


que en el 88 da forma a lo que sería el siguiente LP de 
la banda, «Shine», dibujado en sus mejores momentos 
por cortes como el extenso «Steal to the sea» o un 
«Hunter: donde todavía hacen gala de cierta energía 
primaria. Después llegarían «The Bride Ship» (89), 
Paradise Discotheque» (90) y The Adversary-Live 
cada vez sobrecargados en mayor medida por las 
visiones grandilocuentes del mesiánico Bonney. Se ve 
que Mick Harvey ha bajado aquí la guardia. 

Pero es necesario volver de nuevo at 
que Harvey ya había firmado antes la banda sonora de 
«Ghosts Of The Civil Dead» (Mute-89) junto a Cave y 
Bargeld. Escabrosos pasajes ambientales para plasmar 
la atmósfera de claustrofobía con que se desarrolla el 
celario narrado por el film. Rotos sólo por esa 
guinda fresca que es su revisión de «Lilly's theme», con 
la voz impagable de una Anita Lane que, como puedes 
ver, moja en todo lo que se tercie (y a la que Mick ha 


is y recordar 


relato 


echado también un cable en sus discos en solitario). Ya 
sabes, ese vicio por implicarse en el trabajo de las 
amistades que, porejemplo, llevaría a ambos a colabo- 
rar con Die Haut en 1988 para la grabación del LP. 
-Headless Body In Topless Bar». Sólo resta añadir su 
presenc 

ejemplo concluyente de australiano indómito, 


en un par de discos de Hugo Race: otro 


Yaestamosaqui... Tras un peregrinaje oblicuo 
y enrevesado llegamos al fin a lo que es el primer y 
único álbum een solitario hasta la fecha de Mick Harvey, 
que ha visto la luz este año bajo el título genérico de 
«Alta Marea $ Vaterland: (Mute), sólo disponible en 
formato CD y concebido como un compendio de las 
diferentes bandas sonoras que, a excepción de «€ 
Of The Civil Dead», ha realizado nuestro hombre a lo 
largo delos últimos años. Como resultado de su propia 
concepción, encontramos un disco notablemente ex- 
tenso, denso es la palabra, ya que recopila hasta cinco 
diferentes trabajos realizados entre 1987 y 1992. Músi- 
cas destinadastantoa films como a espaciostelevisivos, 
con el denominador común para nosotros de serabso- 
lutamente desconocidos por estas tierras. 
contramos con cinco obras trabajadas a partir de otros 
tantos ejercicios de estilo, siempre con la investigación 
como norma, que van del acento latino morriconiano 
—Alta Marea», 91, de Lucian Segur: 
de ambiente norteafricano -para «Vaterland», 92, de Uli 
Schúppel-o al aplicado a la música popular magiar en 
¿The Real Power Of Television», 91, de Gustáv Hámos- 


sí nos en: 


al mestizaje étnico 


IC SOUNDTRACKS 


CONÑAC A LA HORA 
DE LA SIESTA 


O la paradoja sónic 
en que se encerraron 


los nunca suficiente 
mente valorados Swell 
Maps (ver RUTA 62) 
¿Recuerdas?: Nikki 
Sudden, Epic Sound 
tracks, Jowe Head y 
Biggles Books transmi 
tiendo vigorosas y artesanales reinterpretaciones en 
lo$ progresivos (de King 
Crimson a Can) y chicle-pop surrealista (reverencias 


de son 


clave pop-p 


para T. Rex). A través de discos tan indescifrables 
“omo un laberinto. o un código de mensajes secretos. 
Discos del calibre de »A Trip To Marineville- o «Jane 
From Occupied Europe- (Rough Trade, reeditados 
por Mute, 79 y 80 respectivamente). Discos que en 
aquellos años se ganaron generales dosis de incom: 
prensión por parte de todos. 

Tras la defunción de Swell Maps en los primeros 
días de 1980, Soundtracks se embarca primero en el no 
menos enigmático mundo musical de Red Crayola 
(retazos de psycho avant-pop). Corre 1981, el año de 
Kangaroo: 
ciles que sean, tiran lo suyo. Así que cuando Nikki 


Pero las relaciones fraternales, por dif 


Sudden se asocia con Dave Kusworth para dar forma 
a los Jacobites, Epic se presta a aportar su oxidado 
sonido de batería en lo que fue el primer LP del dúo: 
Jacobites- (Glass-84). Más tarde llegaría la ya citada 
gestación de Crime £ The City Solution, iniciándose 
una fructífera y larga asociación con Rowland 5. 
Howard cristalizada en mil y una trombosis eléctricas. 


AUTOPSIA EN VIDA 


0 BARRY ADAMSON 


Magazine, The 


odos; Lydia 
Ha, Hugo Race. 


0 EPIC SOUNDTRACK: 


0 HUGO RACE 


With Maric 


experimentos instrumentales (guitarra, vibráfono, or- 
questa) girando en variaciones alrededor de sí mismos 
—Identy-Kid:, 87, Ed Cantu- y trabajos de estructura e 
intención más convencional, donde la exploración 
música meramente des: 


parece ceder en favor de ur 
eriptiva aunque no por ello menos interesante Totes 
Geld»,87, coto televisivo de Gisa Schleelein-. Un disco, 
por tanto, que sirve como útil y amplia panorámica de 
esa faceta como compositor, alejado aquí de las coorde 
nadas rock, que Harvey todavía no había mostrado. 


0 Epic Soundtracks, izquierda, con R.S. Howard 


na su trabajo junto a éste con una 


Asien 1986 compa; 
nueva reunión con Nikki Sudden para la grabación del 
magnífico «Texas» (Creation) que, pese a que en un 
principio iba a ser un disco conjunto firmado por los 
dos hermanos, aparecería finalmente bajo el nombre 
de Nikki Sudden € The Jacobites: aunque en la contra: 
portada puedas vera ambos y, de hecho, Soundtracks 
tuviera una participación especialmente activa en el 
mismo, firmando incluso alguno de sus temas. Todo 
este galimatías de complicidades, encuentros y 
desencuentros le llevaría enel87a participar en discos 
como «Kiss You Kidnapped Charabanc:(de Howard y 
Sudden, Creation, tocando batería en Betterblood»)0 
-IKnew Buffalo Bill+(de Jeremy Gluck, Flicknife, junto 
a Sudden, Howard y Jeffrey Lee Pierce). Sin olvida 


ABSENTA 
Y PSYCHO-BLUES 


No me cabe duda. 
Si nuestros tres prota- 


gonistas anteriores son 
poco conocidos en so- 
litario -aunque hayan 
tomado parte activa en 
ilustres proyectos dere. 
'nombre-, Hugo Race lo 
es todaw 
primeras noticias acerca de este guitarrista australia- 
no sitúan su presencia en el seno de una oscura 
banda llamada Plays With Marionettes. La siguiente 
pista nos conduce hasta el corazón de Europa, en un 
camino paralelo al de Birthday Party, coneretándo- 
se en el activo Berlín de los primeros 80. Coincide 
con Cave en su inyección de raíces blues, con 
Howard en el atragantamiento eléctrico transporta- 
doa las seis cuerdas y un mástil, con Mick Harvey en 
veinte mil complicidades mutuas. Razones suficien- 
tes para que no constituyera ninguna sorpresa su 
aparición como Bad Seed en sFrom Her To Eternity». 
La electricidad convulsa de su guitarra cre: 
tonces, en conjunción con la de Bargeld, un espeso 
alambre de presión a válvulas que se hacía ideal 
para enardecer aún más si cabe la agonía blues de 
Well of misery». Esa estrecha relación con Cave le 
llevaría después a participar tambi 
nes de -Kicking Against The Pricks» y «Tender Prey» 
como invitado ocasional 


menos, Las 


ba en- 


n en las sesio- 


Hugo Race tiene ya cuatro obras preñadas 
de torturadas visiones a partir del blues, arrastradas 
y perezosas desde el sofoco con que gotean, 
ultimamente orientadas hacia un mayor campo de 
referencias, enriqu 
del sonido directo de los 60 y distorsionados latiga- 
zos psicóticos. Pero, por encima de todo, como 
constante obsesiva, el sentido desolador y empanta- 
nado del blues... Ese es el contenido primordial que 


eciéndose con furiosas revisiones 


porsupuesto, 
que 

mismo 
produce la 
marcha de 
Crime £ The 
City Solution 
de Sound 
tracks y 
hermanos 
Howard, for- 
mando 


en ese 


los 


los 
tres a conti 
nuación 
These Im 
mortal Souls 
con el añadi 
do de Gene- 
Mc 
Guckin a los 
teclados, 
These 
Immortal 
Souls, perfec- 
to amplificador del ritual exorcista de rock y blues 
que empantana las vísc 
Howard, editarían su primer álbum en ese mismo 
1987. Se trata del magistral «Get Lost (Dont Liel)» 
(Mute), donde incluían sin reparos una excitante 
apología rock en la versión del -Hey! linle child» de 
Alex Chilton. Un trabajo que ha tenido que esperar la 
friolera de cinco años para ver publicada su conti- 
nuación en forma de segundo LP, tiempo empleado 
por Howard en dar 
tando con Lydia Lunch en discos como «Shotgun 
Weddin; 
Finalmente, en 1992, aparece el segundo trabajo 
de These Immortal Souls, con la misma formación, 
titulado «l'm Never Gonna Die Again». Disco plena- 


vieve 


's musicales de Rowland 5. 


raspiés de acá para allá, colabo- 


desde 1987 recorre a la deriva discos como «Rue 
Morgue Blues» o «Earls World (Norma), sus prime 
ros LPs. Agujeros sin fondo. Malos víajes mentales 
que, lejos de salir a la luz con violencia desatad: 
contiene retorciéndose todavía con mayor tensión 


interna, con el sentido cíclico del blues. Desespera- 
ción negra a flor de piel 

Como puedes ver, infinitos puntos en común 
con los primeros trabajos en solitario de Cave. Hugo 
Race, en compañía de la factoría alemana de cómpli 
ces peligrosos (Hacke, Wydler y asociados, más 
Harvey), se adentra así por los territorios más áridos 


eintrospectivos del género, versioneando a los maes 
tros (J.L. Hooker o Lightnin' Hopkins) con instinto 
dolorosamente turbulento. Aspectos todos que ha 
brían de cristalizar con un sentido especial de la 
tristeza en su magnífico tercer LP: «Second Revelator» 
(Normal-91). Un disco plaga 
dos, quejidos de slide, mantos de órgano y armónicas 
ejecutadas con nocturnidad y alevo- 
sía. Si antes el referente próximo po 
día ser Nick Cave, aquí el resultado 
final remite de forma muy especial a 
los Immortal Souls de «Get Lost (Don't 
Lie!).. 
¿Det 


ido de tiempos deteni 


alles significativos?: la exce- 
lente versión del «It's alright, Ma» 
dylaniano y ese perfecto prólogo que 
es «The river of no return» sobre guita- 
rra, armónica, piano, bajo y voz; el 
acertado papel que cumplen los te 
clados (piano y Órgano, cortesía de 
Harvey, que también es co-produc- 
tor) y el intermitente trombón de Ralph 
Droger. Y, por supuesto, las cancio- 
nes. El propio tema que da título al LP 
«Second Revelator 
definitivo «Strange breaks», son la me- 
jor tarjeta de presentación para un 
disco que, al menos, sirvió para dar 
mínimamente a conocer a Hugo Race 
8: The True Spirit (Chris Hughes, ba 
tería; Ronnie Hartwig, bajo; John 
Molineux, armónica; Ralph Droger, 
vientos). 

Spiritual Thrist- (Normal-93) es 


Angeldust- o el 


KRKKK 
Ary 


mente continuista de la lín: 
rior, pese al tiempo transcurrido desde la publicación 
de éste. Temas como ese «The king of Kalifornia» que 
vuelven a 


dida en el ante- 


4 empren 


abre el LP o el magnífico -Hyperspace 
mostrar al cuarteto como un centrifugador de blues y 
rock'n'roll 
cada crujir de guitarra. Un segundo disco que veía la 
luz justo en el mismo instante en que Epic decidía 
abandonar el grupo para, tras veinte años de navegar 
porexperi 

lo que es su primer LP en solitario. ¿El Ringo de los 


epilépticos, hipnóticos, aserrados por 


¡cias compartidas, soltarse el pelo y lanzar 
noventa? 


Con un Soundtracks desde hacía tiempo in- 


sus propias 


quieto y deseoso de poder plastific 
composiciones, el primer paso de lo que promete ser 
una estable carrera en solitario ha sido «Rise Above: 
(Rough Trade-92), donde cuentá con la inestimable 
ayuda de una nómina de colaboradores de auténtico 
lujo: Rowland Howard (guitarra), Lee Ranaldo (guita 
rra), J. Mascis (¡batería!), Kim Gordon (voces), Will 
Pepper (de Thee Hypnotics, bajo) y Martyn P. Casey 
(actual bajista de los Bad Seeds). El resto de las 
instrumentaciones corren de cuenta del propio Epic 


mientras que los arreglos están controlados por las 
sabías manos de Henry Olsen 

Rise Above» es, por encima de todo, un inmacu- 
lado disco de pop, desprovisto de todo aríficio gratui 
to, delicadamente desnudo; y como tal, está cargado 
de una expresividad melódica cuya mejor cualidad es 
su propia sencillez y buen gusto. Si te digo que Epic 
Soundtracks declara últimamente 
a Carole King... ¿que piensas? 

Los doce cortes que componen el álbum transcu 
tren con sosiego, placenteros, salvo algún que otro 
ligero sobresalto aquí y allá. Pop de etiqueta negra 
envolvente, bello aún sin proponérselo realmente; un 
toque de clase realizado por un batería de envidiable 
historial. 


escuchara mentido 


su último trabajo. Y en él, como señalaba antes, Race 
y compañía tienden a mostrarse más abiertos a la vez 
que enfermizamente eléctricos. Con el atractivo añ 
dido de contar esta vez con la ayudita de Anita Lane 
susurrando con es 
(eneltema-Morni 
llamaradas sixties que, ocasionalmente, parecen guar 
daralguna extraña conexión -paranormal, supongo 
con un Jimi Hendrix violado por los Beasts Of 
Bourbon. «White scorpion» abrasa asíal oyente con la 
patada certera. Y todo el LP 


a lasciva voz que Dios le ha dado 


se electrocula en 


g star», elálbun 


efectividad de us 
rezuma un letal sentido primario que, salvo 
jes que nos remiten desde una tensa quietud a sus 
trabajos anteriores, siempre de acidez avinagrada. 
Emociones embarradas. Como el resto de las conte 


'n pasa 


nidas en estas pá Emociones dignas de ser 
disfrutadas de la misma forma en que se degusta un 
buen licor 


Drógate con ellas y cierra los ojos. Eso estodo. 
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OSCAR 
CUBILLO 


SE COMPLACE MACIÉN- 
dolo. Su vida ha sido la 
sublimación del cantar. Su 
voztiene el poderío de un 
barítono presuntuoso y 


seguro de sí mismo. Tam- 
bién puede alcanzar el falsete del corazón roto, de 
la súplica a la mujer, o imitar con afán miniaturista 
el trombón. Puede rogar como en la iglesia o dejar 
caerlas notas como un 'crooner. Puede regurgita 

aullar y hacer gorgoritos. Puede con el blues, el 
soul, el gospel, el funk e incluso el country. Es un 
cantante del amor. Siempre lo hizo y siempre lo 
hará: «Tío, estaré cant 


ado después de morirme. 
Estaré cantando con los ángeles 

Laten John Adams nació el 5 de enero de 1932 
en Nueva Orleans. Su familia era muy religiosa, 
especialmente la madre, que le animó a cantar 
espirituales en la iglesia. Fue un mal estudiante, 
prefirió seguir las enseñanzas sobre música sacra 
quele impartía su prima Catherine Charles. Con su 
primer grupo, The Soul Revivers, cantó en nume 
rosos templos y programas de gospel. Pasó por 
numerosos cuartetos, algunos afamados, como 
Spirit Of New Orleans y Bessie Griffin £ Her Soul 


Consolators, con quienes cruzó de cabo a rabo 
Louisiana, Alabama y Mississippi hasta que se 
estableció de nuevo en su casa, en la Crescent City 
en 195 

De día trabajaba como techador y de noche 
cantaba. Un día se fijó en €l Dorothy LaBostrie, la 
misma que suavizó la letra del Tutti frutti- para 
Liule Richard: «Le pregunté si estaba interesado en 
cantar rock'n'roll y me respondió que no podía 
que sus amigos le tomarían por loco». Ella siguió 
insistiendo, le hizo cantar letras blues y mostró el 
resultado a Joe Ruffino, dueño del sello Ric. Les 
costó convencer a Adams: «Yo siempre he sido el 
tipo de chico que cuando hace algo lo hace hasta 
las últimas consecuencias. No iba a grabar blues y 
luego volvera cantar gospel. No creía que estuvie- 
ra bien. Me llevó mucho tiempo cambiar mi mente 
para grabar RKB 


SU PRIMERA CANCIÓN FUE «(OH WHY) | WON'T 
ery», de 1959 producida porun Dr. John de 18años. 
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EL CANARIO AZABACHE ES EL MEJOR 
POSEE, ADEMAS DE UNA VOZ UNICA, U 
A Y SE DELEITA INTERPRETANDO LA 
NUEVA ORLEANS. A SUS SESENTA ANOS DISFRUTA 


VISTE CON INTACHABLE ELEGANCI 
MUSICA DE SU CIUDAD 


CANTANTE DE BLUES POR DESCUBRIR. 
NA EXQUISITA CONCIENCIA ARTISTICA, 


POR FIN DE UNA INDEPENDENCIA CREATIVA QUE LE HA LLEVADO A SER 
VENERADO POR UNA MINORIA DE AFICIONADOS. ESPEREMOS QUE PRONTO 
SE LE CONSIDERE COMO LO QUE ES: UNO DE LOS GRANDES. 


Una eterna balada de soul de Nueva Orleans que 
llegó al número uno de las listas locales y tuvo 
secuelas calcadas buscando repetir la inspiración 
(Whoare you»), pero fracasó al ser lanzada a nivel 
nacional. Le siguieron varios singles más: pop que 
retomarán los grupos de chicas (Come on»), blues 
sereno (Nowhere to go"), country soul (Teach me 
to forget»), inte 
ninguna gracia (Someone for me»), dulces “love 
songs" (You can make it if you try 
Allison), soul pop adulto GLife is a struggle» de 
Chris Kenner, figura en Nueva Orleans). 


1os de repetir «l won't cry- sin 
le Gene 


Todo es 
material comercial, aunque digno y a veces ex 
traordinario. Eran otros tiempos 

Su segundo disco promocionado a nivel na- 
cional sería «Losing battle», escrito y producido por 
Dr. John, que alcanzó el puesto 27 en las listas de 
REB. Es un REB adúltero cuyo letra reza así. 
Puedes estar peleando por una causa perdida, 
perote divertirás intentándola ganar». Este peque 
ño éxito provocó roces entre Adams y su jefe, al 
queacusó de no pagarle los royalties que le corre: 
pondían. Su enfado era tan grande que en el 
verano del 62 subió a Detroit para una audición 
con Tamla Motown. Berry Gordy a punto estuvo 
de ficharle, pero lo desestimó cuando recibió un 
telegrama de Ruffino amenazándole con llevarlo a 
juicio si firmaba con su artista. Resignado, Johnny 
Adams volvió a Nueva Orleans y grabó algunos 
temas más con Ric, hasta la muerte de Joe Ruffino 
en 1963. Así se cierra la primera etapa relativamen- 
te triunfal del Canario Azabache, recogida en el 
compacto +1 Won't Cry- (Rounder, 91), que selec 
ciona catorce cortes aparecidos en los once singles 
editados por un empresario que afirmaba estar 
sólo interesado en publicar discos con clase 

Pasó a Watch Records, dirigida por el cuñado 
de Ruffino, Joe Assunto, que junto a su socio Henry 
Hildebrand podían ofrecerle una sólida infraes- 
tructura de clubs y distribución, pero los escasos 


singles que grabó no sobrepasaron el localismo. 
Fueron cinco años en el olvido, sin suerte, con 
actuaciones cortas y varios intentos más con pe 
ños sellos. Hasta que en 1968, de nuevo en 
fuerte con una canción country hecha 
sentimiento gospel, -Release me», que ya hiciera 


Jerry Lee Lewis entre otros muchos. Llamó la aten: 
ción de Shelby Singleton, que se hizo con el master 
y el contrato de Adams y lo integró en 5SS 
International, Reeditaron la canción y también 
publicaron su primer LP, grabado en Nashville: 
Heart And Soul». Su siguiente hit fue una canción 
respuesta al estilo de gente como Willie Nelson, 
Reconsider me-, un country blues dolido que aún 


recuerda mucha gente. 

Esta segunda etapa de relativo éxito, entre el 
68 y el 71, está recopilada en -Reconsider Me: 
(Charly, 87). Sue 


¡a limpio, con las guitarras prota 
gonistas y la sección rítmica buscando también la 
preponderancia. Grabó soul sexual a 
lentos como Percy Sledge («If 1 could just see you 
10 


) Stax o 


one more time»), coyuntural acidez guitarn 
insistente guitarra funk («1 dont worry mysel 
rock'n'soul en el que su voz se muestra intensa 
sensible y siempre sugerente GLiving in your love») 
referencias a Wilson Pickett a modo de fornido 
R£B que recuerda a Mustang Sally» «Down by the 
river») y que serefiere explícito a «Funky Broadway 
(South side of Soul Street»), y mucho feelir 


cool... Aver, ¿es más cool «You can depend on me 
o Let me be myself? 

Todo se esfumó cuando Shelby Singleton com: 
pró el catálogo de clásicos de la Sun y le dedicó 
toda su atención. Johnny Adams grabó 
pero fue archivado. En agosto del 71 fichó por 
“Allantic y cantó sobre bases pre-grabadas de Brad 
Shapiro, sin relevancia alguna. Los 70 son otra gra 


go más, 


laguna con nuevas referencias en Chelsea o Ariola 
En 1978 sonó un poco con una version de Conway 
Twitty, «Afterall the good is gone», pero no acababa 
de encontrar la correcta dirección 


EN 1984 FIRMA CON ROUNDER, REPUTADA 
Indie con sede en Boston dedicada a la música con 
raíces, y comienza la etapa más brillante, más 
rutilante de su carrera. Por fin tiene plena libertad 


sobre su música: «En el pasado, las compañías 


discográficas habían intentado encasillarme como. 
cantante country o baladista. Pero yo me consider 


capacitado para todo. Diablos, creo que poc 


cantar bluegrass si tuviera que hacerlo». Dice estc 
en el libreto del LP «From The Heart» (84), de 


repertorio variado y dotado de una frescura que 
refleja la ilusión y ganas con que Johnny Adams lo 
realizó. Va a portodas, demostrando que lo puede 
cantartodo y la libertad artística le hace alcanzar su 
cénit interpretativo: No me importó hacer hc 
extras en los ensayos ni durante la grabación. Este 
disco es diferente- 

Es el disco perfecto para conocerle. Domina y 
pule el funk setentero (1 felt like breaking up 
somebody's home» y su final algo James Brown), 
recupera el country de un modo inédito y con 
cuerpo soul (If never had a good thing+, de Tony 
Joe White), logra la calidez del jazz de Manhattan 
Transfer, su velocidad, sofisticación y virtuosos 
gorgoritos (Why do 1») y declara su amor una vez 
má m the heart»). Renueva y realza el blues 
ayudado por la guitarra de Walter Wolfman' Was- 
hington («Scarred knees», hace RSB cromado 


GRoadblock+) y se deja llevar durante siete minutos 
por funk-blues-soul magistral («Your love is so 
doggone good»). Y un descubrimiento que repeti- 
rá en sucesivos discos: una verídica imitación del 
trombón conseguida únicamente con la garganta 
(We don't see eye to eye», swing tranquilillo). 

Le siguió su trabajo más soul-pop, también 
irresistible desde la primera escucha: »After Dark: 
(86). Le acompaña el guitarrista de Bobby Bland, 
Wayne Bennett. Aquí suena como Al Green en el 
soul-pop esperanzador y animado «Lovers will 
(escrita por John Hiatt; como Marvin Gaye en la 
sensual, setentera y serpenteante «Give a broken 
heart a break; como la reina del soul de Nueva 
Orleans Irma Thomas, en «She said the same things 
como Joe Louis Walker en las cadencias 
blues-soul de -l don't know you»; y hasta se atreve 
con el gospel de Aretha Franklin en una versión 
mássosegada, menos visceral de-Do rightwoman, 
do right man». Las curiosidades son la coña disco 
de «Dancing man: y el personal pop para una 
canción de Paul Kelly, «Missing you-. Y, en dos 
blues, Adams es doblemente protagonista: «Fortune 
teller- es un R£B enfadado compuesto por él 
mismo (ah, ¿pero también componía?), y, en 
«Garbage man», él toca la guitarra solista, de modo 
muy elegante. Porque él si que es elegante, viste 
como un dandy. En la foto de la carpeta posa 
sereno y pétreo como una estatua griega, con el 
pelo lacio, largo y rizado, con bigotillo cuidado y 
gafas oscuras ocultando su mirada, con camisa de 
seda, corbata de rayas y el pañuelo asomando por 
el bolsillo superior de la americana, Sí, viste para 
deslumbrar 


to me 


A PARTIR DE AMORA JOMNNY ADAMS SE LAN- 
zará a cantar discos de repertorio genéricamente 
conceptual, más lineales, en los que su ego se 
despliega así como diciendo «qué bueno soy». El 
primero de los tres es -Room With A View Of The 
Blues» (88), un trabajo relajado, que rezuma esen- 
cia bluesy, con el Ruiseñor gustándoseal cantar los 
números lentos. Tiene super-blues chulapón con 
el swing infiltrándose y haciéndolo más chulesco 
GRoom with a view»), funk indolente («Body and 
fender man»), excelsos blues lentos (1 owe you») y 


tun parde bajos andantes: mujeriego No wrustworthy 
(A lyin' woman): y el aparatoso «The hunt is on», Y 
algunas canciones de amor, con él triste, solo, de 
noche en una ciudad extraña, asustado («A world 1 
never made»). Todas canciones en manos de mú- 
sicos quese creen artistas, porqueloson: “Wolfman' 
Washington y Duke Robillard a las guitarras, Dr. 
John a los teclados y Alvin “Red' Taylor al saxo 
tenor. Poreste disco al Canario Azabache le conce- 
dieron el premio W.C. Handy (los Grammy del 
blues) al mejor cantante, 

Su siguiente álbum lo dedicó integramente a 
las composiciones de Percy Mayfield: «Walking On 
Tightrope-The Songs Of Percy Mayfield- (89, 
publicado entre nosotros por PDI). Este nativo de 
Louisiana, que emigró en 1942 a Los Angeles, 
escribió más de 800 canciones para Jimmy 
Whiterspoon, Ray Charles y sellos legendarios 
como Specialty y Chess, hasta que murió de un 
paro cardíaco en 1984. La sección de metal cobra 
mayor importancia en este trabajo de orientación 
jazzy, la guitarra de Duke Robillard corta el am- 
biente sin virtuosismos, con notas sencillas, sabias 
y duras, y Johnny Adams creo que canta como 
nunca. Digo que creo porque es difícil discernira 
niveles tan altos. Es un disco dificil de oír, de 
asimilar. Yo mismo descubrí sus muchos matices al 
pergeñar estas humildes notas 

Dice el Ruiseñor: -Esa era la cuestión principal. 
hacer que se sintiera a Percy y sonar como Johnny 
Adams». Lo consigue en la canción del limpiabotas 
y sus clientes petulantes (Youre in for a big 
surprise»). Hay baladas blues acompañadas por el 
combo jazz. que se sitúa en la esquina del club 
nocturno (Walking on a tightrope»), instru 
mentaciones exangúes sobre las que descolla la 
voz del 'crooner («Dangerzone», blues duro (Baby 
please», -My heart is hangin' hu 
vocales; en «The lover and the married woman 
otra historia adúltera, canta un verso, lo repite en 
falsete, otro y lo repite en sostenido, y al final 
puede gritar como). Brown o Y. Pickett. También 
hay mucho swing: lánguido con la sección de 


avy») y lecciones 


metal confiriendo densidad de big band mientras 
el solo del trombón lo imita el cantante (Lost 
mind+), agresivo («Stand by»), tejano como lo haría 
Johnny Copeland («Never no more»), y swing con 
blues, o viceversa, para chasquear los dedos como 
Latimore o Johnnie Taylor («Look the whole world 
over»). ¿Nose suele decir que no está hecha la miel 
para la boca de no sé quién? 

Su último trabajo, por ahora, lo dedica al le- 
gendario compositor Doc Pomus, postrado desde 
niño en una silla de ruedas por una parálisis, 
Escribió éxitos como «Little sister» para Elvis, «Save 
the last dance for me» para los Drifters o «Teenager 
in love» para Dion. Algunas de sus canciones ya 
figuraron en los LPs de Adams en Rounder y en esta 
ocasión todo el álbum fue escrito expresamente 
por Pomus y Dr. John. Casualmente Pomus murió 
el 14 de marzo del 91, pocas semanas antes de 
comenzara grabar el disco, Johnny Adams Sings 
Doc Pomus-The Real Me»(91) es un trabajo apenas 
sin 'overdubs”, grabado casi de un tirón, todos en 
directo en el estudio. En él emerge el espíritu de 
Nueva Orleans y Adams se afianza como gran 
cantante del amor, uniendo su nombre a estrellas 
comoZ.Z. Hill, William Bell o Bobby 'Blue' Bland, 
en títulos como «Todavía enamorado o «Ella es 
todo para mí». Pero no aparca los momentos duros, 
como la arrebatadora entráda R£B «Imitation of 
love» y el decidido Crescent City rock'n'roll -My 
baby's quit me». Se completa con su personal 
sentido del funk (“The night is a hunter»), recupe 
raciones del sonido jazzy de su anterior LP (Blinded 
by love»), y ritmo de 'marchin' band' sobre el que 
coloca un 'scat' de verosimilitud casí increíble (No 
one»). Otro trabajo difícil de aprehender en toda su 
grandeza. 

El reputado semanario norteamericano 
Newsweek le definió como «el mejor cantante aún 
no conocido del mundo». Seguirá siéndolo, pero 
espero que este par de páginas le ganen un 
huequecito en los corazones de un puñado de 
aficionados, de nuevos fans del Ruiseñor de Nueva 
Orleans. Qué menos, ¿no? WM 
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8 De arriba abajo: Hammerhead, Today Is The Day, Vertigo, Chokebore, Surgery y Boss Hog. ¡Adictos al polvo de cola de lagarto! 


AMPHETAMINE REPTIL 


y muy meditado, el sello fundado por Tom 

Hazelmeyer (Haze para los amigos), un ex 
marine bohemio y con experiencia musical, se 
afianza día a día como una alternativa radical que 
demuestra que, más allá de modas y éxitos inespe 
rados, hay vida después de Sub Pop. Si el sello de 
Searle, con el que frecuentemente se ha compara: 
do Amphetamine Reptile, representa la imagen 
pública del grunge y sus intentos por superarlo, el 
label de Minneapolis dirigido por Hazelmeyer con- 
centra la irreductible pureza de una idea sonora 
que se quiere a sí misma completa y sin fisuras. 
Para mayor claridad, veamos los cinco principios 
que el capo de AmRep postula para definir la 
filosofía de su sello: 

1) Absolutamente nada es sagrado. 2) Un poco 
de raw poweres mejor que 47 sut 
permiten contenidos políticos. 4) 
para retorcer cuanto quieras, tendrás el 
hecho. 5) Recuerda siempre que nunca será lo 
bastante extraordinario. 

Y eso ha sido así desde hace al menos ocho 
años. Antes de eso, y antes de su paso por el 
ejército, Tom fue vocalista hardcore de Todlachen 
y bajo en Otto's Cheminal Lounge. Una vez licen- 
ciado, formó Halo Of Flies, y puesto que nadie 
parecía interesado en grabar a su banda, se decide 
a montar su propio sello para poder dar salida a su 
música. Amphetamine Reptile nace en 1986 con 
ese primer 7" de Halo Of Flies, estando instalado 
Tom en Seatle y con la clásica directriz del «do it 
yourself»; Haze, que no alberga tc 
propósito más amplio, se enc 
de la grabación, el corte de acetato, el prensaje, el 
diseño, el empaquetado, el almacenaje, la promo- 
ción, la venta y la distribución. En las mismas 
condiciones lanza dos singles más de su banda, y 
la cosa se pone en marcha por sí misma: las 
maquetas de otros grupos deseosos de verse 
plastificados empiezan a llegar a sus manos, entre 
ellas la de unos tales Throw Ups, donde milita 
Steve Turner (tras dejar Green River y antes de 


E nvuelto en un concepto global compacto 


EJEMPLO PERFECTO DE SELLO ABSOLUTAMENTE INDEPENDIENTE 
AMPHETAMINE REPTILE SE ERIGE AHORA MISMO COMO UNO DE LOS 
BASTIONES DEL ROCK UNDERGROUND USA, 
TRAYECTORIA, DISPUESTO A CONQUISTAR NUEVOS TERRITORIOS SIN 
APARTARSE NÍ UN MILIMETRO DEL CAMINO TRAZADO DE ANTEMANO. LA 
CONTUNDENCIA SALVAJE, LA AGRESIVIDAD NIHILISTA Y LA AUSENCIA DE 
REFINAMIENTOS SON LOS PRINCIPALES MANDAMIENTOS DE ESTE SELLO 
QUE APUESTA POR LA DROGA DURA, LAS ARMAS DE FUEGO Y CHINGAR EN 
PLENA CALLE. UNA VISION SIN DUDA APOCALIPTICA DEL ROCK'N'ROLL. 


ORGULLOSO DE SU IMAGEN Y SU 


formar Mudhoney), que serán la primera referen- 
cia de Amphetamine al margen de Halo Of Flies 
Constatemos, de paso, que antes de existir Sub Pop 
como sello (primero fue una columna de prensa), 
AmRep ya había publicado cinco o seis de esas 
rel 


cias 
Las cosas se precipitan. En el 87 Haze vuelve a 
Minneapolis y ficha a U-Men, Surgery y God Bullies, 
de Michigan. Pone en marcha la serie de singles 
compatidos-Dope Guns And Fuckin' In The Streets. 
(los tres primeros, doce bandas en total, serán 
recogidos en un álbum, y en el 90 se lanzará un 
video de igual título), con nombres como Cows, 
Tar, King Snake Roots, Helios Creed, Melvins, 
Thee Mighty Caesars... En el 89 firma acuerdos de 
distribución con Rough Trade y Twin/Tone (a la 
postre inefectivos) y se lanza a la edición por 
primera vez de largas duraciones. La cosa sigue 
ajo exclusivo de Tom Hazelmeyer 
> en una oficina de 2 metros por 4-, y a 
finales de ese año se embarca como guitarrista de 
Killdozer en una gira europea; también traba 
momentaneamente de detective y vive una tempo- 
rada en un autobús en la bahía de San Francisco. 
* vuelta al trabajo en el sello, y totalmente 
ado a él, Tom pone en marcha un tour que. 
nombre de AmRep Ugly American Overkill 
acercará al viejo continente a Halo Of Flies, God 
Bullies, Surgery, Tar y Helmet. Estos últimos, junto 
a Boss Hog, son la punta de lanza del label. En 1991 
se rompe el acuerdo con las distribuidoras, pero la 
marcha del negocio es lo bastante estable como 
para que al fin Haze pueda requerir la ayuda de 
otras personas: Mike Wolf (promoción), Pat Dwyer 
(ventas), Frank Thorpe (almacén) y, más adelante 
Anthony X. Martin (Europa), serán los nombres 
que engrosan el staff de AmRep. El traspaso de 
Helmeta Interscope saneará la economía lo 
y le sitúa en su buen momento actual: nuevos 
fichajes (siempre con la más estricta selectividad 
como norma, dicen rechazar el 99,9% del material 
que llega a manos de Hazelmeyer) y la inminente 
gira euro] 


:1 de Chokebore, Guzzard y Today 1s 


The Day, 

'Comose desprende delo dicho, Amphetamine 
Reptile es una discográfica independiente con una 
fuerte personalidad, una imagen de marca muy 
definida y unos objetivos radicalmente asumidos. 
Si hay algo en común entre las distintas bandas que 
han integrado su catálogo o lo hacen en este 
momento, es su misma voluntad de dejar lo sensi 
ble» a un lado, porque como ellos mismos dicen, 
«precioso, delicado o frágil son términos que AmRep 
nunca utilizaría para definir el roc 


nthonyX. Martines alto, entre rubio y peli- 
ojo, cOn el aspecto exacto que uno se 

espera de un joven americano de 
veintitantos años. Es serio pero afable, escucha 
conatención las preguntas y se detiene un momen- 
to para dar la respuesta más adecuada. Lo ha 
además, en un castellano notablemente bue 
fruto de casi dos años residiendo en nuestro país. 
El es el hombre de Amphetamine Reptile en Euro- 
pa, recientemente trasladado a Alemania, desde 
donde controla los asuntos del sello 


o, 


- ¿Cómo entrastes a formar parte del staff 
de Amphetamine Reptile? 

Yo trabajaba para AmRep de vez en cuando 
hacealgunosaños, cuando estaba en Minneapolis, 
también grabé un par de Singles con ellos cuando 
se separó mi grupo. Me trasladé de España a 
Alemania antes del verano porque hace falta un 
especialista en Europa que conozca sus diferen- 
as culturales, también que hable un par de idio- 
mas, y que desde luego conozca el sello y los 
grupos. Y he asumido ese puesto, 

- ¿Qué criterios se siguen para elegir a los 
grupos que fichais? ¿Quién los selecciona? 

-Los elige siempre Tom Hazelmeyer. En cuan- 
to a los criterios, tiene que ser música potente, 
música con fuerza, la música muy sensible y floja 
no nos interesa. También, hoy por hoy, tiene que 
ser muy buena, de grupos que funcionen igual de 
bien en estudio que en directo. Hace años sacaba 
singles de grupos que en realidad no eran tales, 
sino simples proyectos; ahora no, si Tom hace un 
single con un grupo y después se da cuenta de que 
les falta algo en directo, ya no se hacen más. 

- Tengo entendido que teneis estudio de 
grabación propio. ¿Cúal es el ritmo de traba- 
jo? 


-Cada día llegan unas diez o quince maquetas 
a la central de Minneapolis, y Tom las escuch: 
todas. Yo también recibo demos en Alemania, y las 
escucho igualmente todas, porque creo que los 
músicos se merecen eso, pero a veces escuchando 
treinta segundds ya sabes que aquí no encaja. 
Hasta ahora hemos fichado principalmente 
americanos; también tres australianos, pero no 
vendieron muy bien en Estados Unidos. Tom dice 
que pierdes un pocoel control de un grupo extran- 
jero, y el mercado norteamericano no parece porel 
momento muy receptivo. Pero si la música es 
buena, pasamos de eso y hacemos el disco, 

- Parece que Hazelmeyer es bastante s 
lectivo. 

- Sí, sí, porque nuestros clientes confían en 
nosotros, hay gente que compra todo lo de 
Amphetamine. En los sellos independientes, la 
imagen que dan es muy importante. Además, como. 
todo esto da mucho trabajo, sinos dedicamosa un 
grupo tiene que ser muy bueno; nos gusta compro: 
metemos a fondo con el grupo, promocionarle 
más posible 

- ¿Graban los grupos siempre en vuestros 
estudios? 

No, siempre no, depende de lo que quieran 
ellos. Tenemos un estudio nuevo, que es bastante 
bueno, y un ingeniero-productor, Es un servicio 
bueno, de alta calidad y muy barato para los 
grupos. Tienen esa opción 

Además de editar los discos, ¿cómo 
trabajais con los grupos? 

Bueno, editamos los discos y hacemos la 
promoción. Es distinto lo que hacemos en EE.UL 
y en Europa, alli vamos nosotros directamente a las 
tiendas, hemos tenido bastante mala suerte con las 


upos 


distribuidoras; aquí las distribuidoras hacen direc- 
tamente la promoción, menos en Alemania que la 
hago yo. Hacemos también contratación en la 
oficina europea, en EE.UU, un amigo hace de 
agente para todos los grupos. Es muy bueno, lleva 
todo lo nuestro, pero es una empresa aparte. 

- ¿Cuál ha sido el momento más difícil en 
la historia del sello? 

-Fue hace un año, porque nos trasladamos de 
una oficinal a otra. Helmet se fuea una multinacio- 
nal, Surgery nos dijeron que hacían un disco más y 
después se irían a Elektra, los God Bullies se 
separaron... fue una época dificil porque no había- 
mos sacado ningún disco desde hacía tres meses. 
Al mismo tiempo, la casa que nos llevaba en 
Europa se volcó con Sub Pop, que acababa de 
explotar. Claro, nosotros íbamos bajando en ven- 
tas, y la imagen del sello desapareció un poco de la 
vista 

-Porcierto, ¿qué me dices de las compara- 
ciones con Sub Pop? 

Entre sellos independientes siempre hay pun- 
tos de comparación. Ellos son también un sello 
realmente independiente, optaron por quedarse en 
Europa con Glinerhouse en vez de trabajar con un 
sello grande, porque a ellos les gusta un Ambiente 
familiar, como a nosotros, no perder el control del 
negocio, el contacto con los artistas y el control de 
la imagen del sello, eso es muy importante. 

- Por contra, ¿cuál ha sido el momento 
más gratificante? 

El éxito de Helmet, desde luego, porque se 
fueron a Interscope y eso está muy bien para ellos. 
Hoy por hoy, cuando un grupo pasa a un sello 
grande, pueden pasar muchas cosas, y a Helmetles 
está yendo muy bien. Además, su fichaje nos 
reportó atención y dinero, y esto nos permitió 
construir un nuevo estudio, así que fue una época 
muy potente 

- ¿No resulta frustrante aupar a un grupo 
para que acabe abandonándote por otro sello 
mayor? 

Si, pero depende de la situación, porque 
ayudamos a nuestras bandas y ellos nos ayudan a 
na gente que nos recompensa el 
esfuerzo. En el caso de Helmet estamos en conti- 
nuo contacto con ellos, tocan en actuaciones de 
Amphetamine, y aunque estén en otro sello siguen 
la relación con nosotros. Es una cosa normal, si lo 
tienen mejor en un sello grande se van, pero no 
siempre optan por eso: Cows han recibido al me- 
nos dos ofertas de sellos grandes después de su 
quinto LP, y se quedan con nosotros. No quieren 
irse porque no son muy optimistas, o quizá es que 
son muy realistas 

Aparte de Helmet ¿cuál ha sido el grupo 
que ha pegado más fuerte de los que teneis? 

- Boss Hog se ha hecho tan populares en 

tienen una imagen esp 

cial, por Cristina, y también por Jon Spencer, que 
es un personaje muy conocido. Es el único grupo 
que tenemos que tiene un sonido tradicional de 
rock'n'roll, cosa que normalmente no encaja en la 
línea del sello. Son un grupo con un sonido espe- 
cial. Cows también han tenido mucho éxito, sobre 
todo en Estados Unidos. 

- ¿Qué incidencia real tiene un sello como 
el vuestro en el mercado americano? 

Estamos en muchas tiendas, donde hay apo- 
yo de radios universitarias tenemos más presencia, 
igual que donde hay apoyo de la prensa alternati- 
va. En Europa depende del país, porque son mer- 
cados muy distintos. Siempre hay problemas, cla- 
ro, por ejemplo. Inglaterra es un mercado muy 
dificil; tenemos el apoyo de tiendas y prensa, pero 
es un mercado muy grande y podríamos vender 
más, hay mucha música, la gente está quemada. En 
Francia hay un gran mercado potencial, pero con 
el monopolio de distribución de FNAC, para noso- 
tros hay dificultades 

- ¿Cuál sería el balance hasta ahora? 

El balance es muy bueno, sí, porque hemos 
crecido y hemos mejorado a la vez. Amphetamine 
Reptile es un empresa mucho más profesional 
ahora que hace unos años, porque antes era una 
cosa más limitada. 
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DROP NINETEENS 
«NATIONAL COMA» 


HutCaroline 
Completamente remozados (el personal 
de la banda ha cambiado de ples a cabeza) 
vuelven al ataque los Drop Nineteens, que 
comienzan su segundo disco con la 
imparable «Limp» El cambioles ha sentado 
bien, han logrado una unidad que evita los 
tropezones de su disco anterior. Aquí todas 
las canciones tienen came, no hay aventu- 
ras experimentales que hagan saltarse los 
temas. Drop Nineteens han pasado a serla 
versión rápida de My Bloody Valentine, unos 
Smashing Pumkins desprovistos del drama. 
A pesar de todo, hay momentos tiemos 
(«Cuban»), ata tensión («7/8»), pop guerre- 
ro(«Skull»)yrocktortuoso («My hoteldebt») 
Los que se ríen de las fronteras estilísticas 
estarán muy a gusto con ellos. MH PERE 
SANDOVAL 


LOS VALENDAS 
«ONE, TWO... TREE!» 


Munster 

El segundo trabajo de Los Valendas se 
mueve en las mismas coordenadas que 
caracterizaban su excelente mini-LP de pre- 
sentación: formidables melodías, cuidadas 
armonías vocales y un brilante entramado 
de guitarras acústicas y eléctricas. Sus refe- 
rencias más evidentes siguen procediendo 
de la Costa Oeste americana (Byrds, The 
Mamas 8 The Papas, Love) y del pop de alta 
alcumia (Big Star, Costello, REM, los Kinks 
más acústicos), aunque se aprecia quizá 
Una mayor influencia de los Beatles 
psicodélicos («Lonesome clowns», rescata: 
da de un single anterior) y del mejor George 
Harrison («Through the needle's eye»). Las 
guitarrassuenan más duras delohabitualen 
algunos cortes («Narrow minded kids», la 
versión eléctrica de «Seth dove»), aunque la 
mayor parte del álbum transcurre entre 
evocadores tiempos medios («Ice cream 
world») y tersas baladas («Dear lady X»), 
sobresaliendo como una de las mejores 
plezas del disco la dinámica y estimulante 
«Answering with questions». Peter Holsapple 
(d8's, REM) colabora enlas voces, diversos 
Instrumentos mezclas delálbum, que, como 
elanteror incluye unacanción («Seth dove») 
en doble versión, acústica y eléctrica. Pro: 
bablemente los mallorquines no descubran 
nada nuevo-nicreo que lo pretendan-, pero, 


desde luego, saben jugar sus cartas a la 
perfección. M JOSE LUÍS FUENTES 


DAVE ALVIN 
«MUSEUM OF HEART» 


Hightone Records 

Dave Alvin pertenece, ya desde sustiem- 
pos en The Blasters y sobre todo en su 
carrera en solitario, a la raza de los artistas 
de una sola baza, pero que la juegan una y 
otra vez con propiedad, con la serenidad de 
saberse un clásico en vida, menor tal vez 
pero completamente fiable. La baza de este 
guitarrista es la de la música americana más 
pura, que vuelve a poner sobre el tapete con 
la amplitud -y el dominio- de registros que le 
caracterizan: del blues al country, del funky 
al texmex, del boogie al folk, el amplio 
espectro de las raices del rock desfilan por 
su instrumento (todos los solos corren a 
cargo de sus seis cuerdas, de las que esfino 
estilista), y destilan el indefinible aroma de 
los perdedores orgullosos, esta vez sin po- 
ses ni pantomimas. Nunca alcanzará las 
listas de óxitos, ni siquiera llegará más allá 
dela apreciación de un puñado de aficiona- 
dos, pero si tienes en un altar a Wilko 
Johnson, Chris Spedding, Dave Edmunds o 
Ry Cooder, puedes hacerleunhuecoa Dave 
Alvin, con la seguridad de que mantendrá 
viva la llama de una tradición que no tiene 
fecha de caducidad, Como el corazón. M 
JOSE BOIX 


BILLY CHILDISH 
<TORMEMIS NEST» 


En un mundo dominado por lo «light», o 
sea lo ligero, Billy Childish es el máximo 
representante de un excitante cóncepto al- 
temativo, lo «low», osealocutre. Sufilosofía 
se podría detallarconel siguiente postulado: 
«low fidelity, low rent, low taste». Es decir 
sonidos grabados a través de una pared con 
el micro más ínfimo, residencia en el mullido 
y transitado sofá de un amigote, y una colec- 
ción de escacharrados EPs de Bo Diddley 
como único patrimonio personal. Tras las 
muchas proezas de los últimos años al man- 
lescomo Mighty 
do de Chatham 


Caesars o Headcoats, el 
reposa por unos momentos 
sesera para ofrecemos estas grabacion 
seudocaseras que otorgan un nuevo signi 
cado al concepto antes expuesto, Se ha 


quedado a gusto, el muy cabrito, endosán- 
'donos diez cortes que, a pesar de su fruga- 
lidad sonora, conservan hasta la última gota 
dela casposa esencia a que nos tiene acos- 
tumbrados. «The good times are killing», 
«Gol the sad sads» 0 «The ferryman», son 
relatos breves de inadaptación a la estupi- 
dez que rige el mundo. Como el resto de los 
diez cortes incluidos, demuestran que 
Childishno escapa al ineludible maleficio del 
blues, Cuando los recalcitrantes se depri- 
men, bueno, salen discos así de básicos en 
¡su primigenio sentir, que no todo han de ser 
mortecinos «desenchutaos». Ah, la portada 
de este 10”, como todas las de Mauro 
Entrialgo, una gozada. MW IGNACIO JULIA 


JOHN HIATT 
«PERFECTLY GOOD 
GUITAR» 


ASM 
«LOVE GETS STRANGE» 


Rhino 

Después del ¡dado a su carrera en 
solitario con Little Village, John Hiatt vuelve 
a la carga con este interesante «Perfectly 
Good Guitar». Y, como el título del disco 
indica, este es untrabajorepleto de guitarras 
perfectas, a veces demasiado, La áspera 
voz de Hiatt se ve acompañada por una 
producción en algunos temas demasiado 
próxima a los cánones comerciales («An- 
gel» o «Blue telescope» encajarian pertec- 
tamente encualquiera de esasradiolórmulas 
disfrazadas de auténticas). Quizá crea que 
ya va siendo hora de que su labor sea 
reconocida por un sector de público mayor 


todos sus pasos. Las canciones siguen le- 
niendo el mismonivel de siempre, no descu- 
'bro nada nuevo diciendo que Hiatt es uno de 
los mejores compositores actuales, pero la 
producción excesivamente limpia hace que 
no se disfruten con la misma intensidad que 
las contenidas en anteriores trabajos. A pe- 
sar de eso, es un disco excelente y pertecta- 
mente disfrutable con temas con la fuerza de 
«Something wild», el blues de «Old habits», 
el soul de «When you hold me tight» o el 


sabor a Neil Young que tiene «Buffalo river 
home». 

«Love Gets Strange-The Songs Of John 
Hiatt» no es un disco homenaje al uso. Se 
trata simplemente de una recopilación de 
temas firmados por él grabados ya con ante- 
roridad por otros artistas. La comparación 
se hace inevitable cuando el tema 


mayor ejemplo de lo que digo). A pesar de 
que las recreaciones que hacen Nick Lowe, 
Dave Edmunds o Emmylou Harris sonacep- 
tables, evidentemente este disco solo es 
recomentdable para los muy fanáticos del 
autor. MW CARLOS SOLANS 


BIG ES 
«THE FAT ELVIS» 
y SKIN ELVIS» 


DJITS 
000 SIRHAN SIRHAN» 
TovehéGoCoroline 
Dos ejemplos de punk yanqui en estado 
puro, en tiempos presentes y pretérito. Los 
Diditsde linois se dejan las tripas colgadas 
de los instrumentos con tal de atravesar las 
canciones (ellos mismos, se supone que 
corriendo, no con un cuchillo) en lugar de 
tocarlas. Van a toda hostia y, por siacaso no 
te queda claro después de haber escuchado 
(imposible estarse quietecito mientras tan- 
10) «Sister sin», «Judge to fudge» o «Sick to 
my fix», te regalan su propia versión de uno 
de los máximos himnos a la velocidad rock, 
el «Monkey suit» de los aberrantes 
Plasmatics. Durante el resto del disco, los 
tres Didjtts ponen las cuerdas, los mástiles, 
los parches y lo que sea al rojo vivo. Van 
como el Correcaminos y así se supone que 
has de sentirte tú al tomar contacto con sus 
canciones, 
De los tejanos Big Boys poco o mucho se 
puede decir, depende de tu interés por el 


punk (o que hayas nacido en Austin cosa 
que, sin ánimo de ofender, dudo bastante). 
Sieres de los mios, de los que como mucho. 
sabían que uno de sus miembros era Tim 
Kerr (actual jefe del sello del homónimo), o 
que Seam les versioneaban en la cara B de 
su «Days of thunder», recomendarles la 
adquisición de estos dos CDs («Skinny...» y 
«Fat...» contienen la discografía completa 
de la banda). Es una buena manera de 
accedera un grupo que refleja el espiritu del 
rockrebelde delos70 proyectado desde una 

ajena ala de las grandes urbes. 
El punk de BB es tosco pero busca cierta 
agilidad instrumental, trasciende al mero 
ataque frontal, posee una cierta voluntad 
melódicay, en esta colección, lo escucharás 
crecer ante tus propias orejas, oyéndolos 
discurrir incluso por el pop y el funk menos 
ortodoxo, onda Gang Of Four. Si necesitas 
máspruebas del interés de esterecopilatorio, 
apunta; una vóz separados, los miembros 
de BB pasaron a formar parte de grupos 
como Scratch Acid, Rapeman, Poison 13, 
Bad Mootha Goose o Brothers Grimm. MM. 
TORRES 


ELVIS COSTELLO 
«2 1/2 YEARS» 


Demon-Coroline 

Desde el principio de sus días como star 
del nuevo popse veía venir que Elvis Costello 
estaba destinado a hacer cosas grandes. 
Así fue. Su rastro sobrepasó las expectati- 
vas de la new wave, su inquietud eststica 
Jugó haciendo bucles entre diversos géne- 
ros y su perfil público siempre estuvo prestó 
para desatar las iras de los impresionables. 
La new wave le sirvió para infiltrar su genio 
de incógnito en el mundo del disco, pero 
Costello en absoluto fue un invitado de pie- 
dra en medio de aquel efimero cóctel de 
camisas de colores y chaquetas a cuadros 
esperando la oportunidad idónea para 
desmarcarse (caso de Sting), Al contrario, el 
chico de las gafas de montura indestructible 
fue un esencial enla operación RetomoA Lo 
Básico, elrenacimiento de la canción y lodas 
esas otras cosas que caracterizaron a la 
ne Wave. 

Eneeste valioso cofrecillo quedan sellados y 
fundidos aquellos años, dos y medio, en los 
que la música tenía de nuevo corazón y 
alguien que la cuidara de veras. «My Aim Is 
True»(77), «ThisYears Model» (78), «Armed 
Forces» (79) aparecieron en aquel período 
dorado. El primero con un Costello solo, 
pero decidido a establecerse como la mara- 
villa blanca del after-Rotten. Estaban esas 
canciones, temblorosas, nerviosas, hablan- 
do de incertidumbre sexual e inseguridad 
existencial. El segundo, ya con The 
Attractions, constató lo inevitable. Con una 
banda fija y segura, la cosa ganó. «No 
action», «Lip service», «(l don't want to go 
10) Chelsea» o «Pump it up» recuperaron la 
alegría para las radios, «Armed Forces» 
cerró una trilogía que nunca pretendió serlo; 
apartir de aquí Costello busca nuevas direc- 
ciones. Produce Nick Lowe y la música que 
incluye es de poderes perennes, mucho 
más culdada en lo melódico, preparada para 
un despegue comercial, 

Los tres álbumes llevan buenas dosis de 
bonus tracks (caras B, inéditos, maquetas, 
rarezas), y de premio, se incluye una de las 
joyas más preciadas del coleccionismo de 
entonces, el promocional «Live At The El 
Mocambo» que tantas pasiones levantó en 
su momento por su condición dejoyarestrin- 
gida (era un directo destinado sólo a las 


radios). Como ves, dos años y medio dieron 
para mucho. MU RAFA CERVERA 


HAMLET 

«SANATORIO DE 
MUNECAS» 

Escilo 

Como ya hiciese en el caso de Los Moto- 
res, este subsello de Romilar-D da la segun- 
da oportunidad a una banda que ya se 
estrenó con DRO. Aquí hay trece temas de 
talante radical, de los que destaca un «War- 
níng» en castellano, que les llevan a compe- 
tir en estilo y por proximidad geográfica con 
sus paisanos Psiligon Flesh, alos que, cree 
un humilde servidor, superan gracias a un 
sonido megacontundente al servicio de unas 
guitarras que trepanan el viento y una voz 
incansable: por algo está grabado en Florida 
(Morrisound Studios) y masterizado en Miami 
por auténticos profesionales, no sólo para 
fardar. En conjunto, tralla en clave de 
crossover, ésto es, ribetes metálicos, alma 
hardcoriana yritmos de hormigón sincopado 
y/o funkizado. Bermudas, viseras, camise- 
tas y botas de basket; unos bestias que 
facilitan tomar ventaja en el «ojo por ojo» 
particular con el molesto vecino del «Coefi- 
ciente deprimente». ¡Sube el volumen, cha- 
vall 1 ¡GOR CUBILLO 


THE SOFT BOYS 
«1976-81» 

RykodiscNuevas Medios 

Ellos también fueron contracorriente (eran 
sicodélicos, no tocaban a una velocidad 
endiablada) y todavía esperan que se les 
haga justicia en plan bien. Los Soft Boys 
abogaronporlosByrds, el Capitán Beefheart 
y Syd Barrett cuando lo que privaba era salir 
a escena hecho un cromo, con los conoci- 
mientos musicales justos, esputando sobre 
cualquier signo de! rockero. Y a 
pesar de que los Replacements o REM les 
findan sus respetos, continúan siendo unos 
tremendos incomprendidos, víctimas tanto 
de las circunstancias como de su propia 
mala suerte. 

Desde hace un año, la eficiencia investiga- 
dora del sello Rykodisc está ayudando a 
ordenar las piezas del puzzle y ahora, tras 
sendas reediciones de las obras capitales 
del ex grupo de Robyn Hitohock (+A Can Ol 
Bees», «Undenwater Moonlight» e «Invisible 
Hits», todos magnificados con sendas tan- 
das de bonus tracks), cae esta enciclopédi- 
ca guía. Dos CDs de contenido cronológi- 
camente ordenado nos pasean de cabo a 
rabo por una historia rara y fascinante que 
comienza con unas nada inocentes maque- 
tas. A partir de ellas no dejan de sucederse 
grabaciones perdidas, cortes oficiales, to- 
'mas en directo, rarezas desenterradas. Im- 
posible dar un panorama más completo (las 
notas del libreto aportan las pistas qué pue- 
den faltar). Fisgones, fans y sabelotodos 
deben hacerse con «1976-81»: lotiene todo. 
IM PERE SANDOVAL 


THE CONNELLS 

«RING» 

vr 

Evitando las modas y modos pos-grunge, 
estos chicos de Carolina del Norte se man- 
tienen ensu papel de alquimistas pop, escul- 
plendo efusivas canciones a base de sim- 


ples acordes de guitarra. Esto resulta más 
potable todavia si se sabe que, en diez años 


RUTA 6653 


de existencia, la única evolución que se han 
permitido es reclutar a un teclista para sus 
giras. La voz cristalina de Doug McMillan 
baila el vals con los ángeles; los eléctricos, 
concisos solos de guitarras de Mike Connell 
entran y salen de los espacios demarcados 
por la sección rítmica; las texturas de guita- 
rra acústica y el órgano contribuyen a re- 
crear una atmósfera rica y densa. El primer 
tema, «Slackjawed», ya celebra la intoxica- 
ción amorosa en términos creibles, mientras 
que en 74-75» se nos ofrece una reflexión 
acerca de como los frutos del recuerdo fer- 
mentan hasta transmutarse en caldo men- 
tal. Todo en este estupendo álbum gira alre- 
dedor de la artesanía pop más emocional y 
genuina. Con cinco elepés a sus espaldas, 
resulta evidente que los Connells están tras- 
cendiendo las barreras del tiempo y las 
modas. Contacto: TVT, 23 E. 4th Street, 
'NYC 10003, USA. NW FRED MILLS 


ALLOY 
«ALLOY> 


Engine-Comore 


VIC BONDI 

«THE GHOST DANCES» 
Bitzcore-Comlorte 

Vic Bondi, líder de los bostonianos Alloy, 
se confiesa profesor universitario (concreta- 
mente dela universidad de New Hampshire) 
y activista pos-hardcore. Llega dispuesto a 
Cortar de cuajo conla retrovisión y el confor- 
mismo de un mundo after-grunge sumido en 
la flaccidez y el todo vale de tan sonado fin 
de siglo. Lo que trae enla maleta hará hervir 
la materia gris... y freirá a fuego lento las 
entrañas... de todos aquellos que piensan 
queNiwanasonunos blandos y el Kurkobein 
una nenaza: sin ir más lejos, la legión de 
fanáticos de Fugazi. 

Como estos últimos, Alloy creen que el 
hardcore todavía podría ser una forma de 
vida inteligente, sin que ello repercuta en la 
velocidad por todo el morro ni el desmadre 
de glándulas sudoríparas. Y los diez cortes 
que conforman su segunda obra son prueba 
concluyente de que sus dotes musicales 
pueden con tamaña ambición. Enfrascados 
enla más disciplinada (y ala vez liberadora) 


que les ha tocado en suerte. Las imágenes 
resultantes desvelan una aguda percepción 
de su entomo, hiperrealista pero manipula- 
da cromáticamente, vivamente expresada 
en palabras además de ruidos. 
Como garantía última de que ellos (Bondi, 
voz y guitarra; Pat Mahoney, guitarra; Roger 
Marbury, bajo; Pete Hines, batería) no se 
dejan constreñir por un formato establecido, 
cierran la colección con «Underground», un 
tema impactante en su dualidad enérgico/ 
melódica, conectando con ese álbum acús- 
tico de Bondien solitario titulado «The Ghost 
Dances»: once canciones donde, esta vez, 
sobresale lo personal, una cierta visión poé- 
tica, y otro tipo de sensibilidad. El reverso de 
la moneda explorada desde arreglos desnu- 
dos pero muy propios, guiados por la misma. 
ansiedad, la misma devoción, la misma voz 


exterminador de preconcepciones.. 
oido, core-freak. M IGNACIO JULIA 


RAMONES 
«ACID EATERS» 
Chuysalis EMI 

GUNS N' ES 


«THE SPAGHETT! 
INCIDENT?> 


Gellen BMG 

Ya me dirás que maldita necesidad tenían 
los Ramones de ponerse a hacer un disco de 
versiones en el que, para acabar de arreglar- 
lo, tienen de invitado a un miembro de Skid 
Row. Y a Traci Lords, adorno subcultura por 
excelencia, por aquello de a ver si se 
institucionalizan a nivel comercial de una 
vez, explotando sualto rango de criaturas de 
Tajunkculture, que hoy hasta el más zoquete 
sabesacarletajadaalo que hasta hace poco 
era execrable. En «Acid eaters» dan buena 
cuentade temas delos 60, un guiño sicodélico 
en el que entran «Surf city», «Substitute» 
(con Pete Townshend a los coros), «Have 


youever seen the rain», «7 and 7 is» y cosas 
por el estilo. Reducidos a simple banda de 
versiones -porque de su sonido original va 
quedando poquito-, los Ramones intentan 
desesperadamente integrarse. O una de 
dos, o lo consiguen y se hacen los amos de 
la MTV, o se quedan sin un sólo fan de los 
buenos, 

Lo de Guns N'Roses no tiene nombre. Se 
supone que con este disco homenajean las 
canciones y los grupos que les inspiraron 
antes de que se convirtieran en una ver- 
gúenza ambulante. Pues bonita forma de 
darlas gracias, porque los espaguetis estos 
siven para humilar musicalmente a N.Y, 
Dolls, Johnny Thunders (al menos sus des- 
validos herederos se llevarán un buen pico- 
tazo gracias a los derechos de autor que 
devengaran de las ventas de tan infumable 
invento), Fear, Dead Boys o Stooges, en lo 
que Axl Rose y sus asociados deben consi- 
derar una gran celebración del espíritu re- 
belde del rockároll. ¡Ja! Queridas y queri- 
dos, aquí teneis un disco que confirma la 
famosa frase de «no se hizo la miel para la 
boca del cerdo». Pues eso: por lo que se 
escucha en este disco, el día que Axl y Slash 
escucharon «Raw Power» debió ser lo mis- 
'mo que cuando oían llover. Eso si, cuando 
hacen imitaciones, ni Julio Sabala. MW RAFA 
CERVERA 


HUGGY BEAR 
«TAKING THE ROUGH...» 


BIKINI KILL 

«PUSSY WIPPED» 

Wiñijo Caroline 

Con el agitamiento del asunto riot grrris 
convenientemente desinftado, lejos ya de la 
atención delojopúblico-previacomprovación 
de que no había escándalo alguno que ex- 
plotar en sus entrañas-, las protagonistas 
del movimiento gozan ahora de una mayor 
tranquilidad. Una tranquilidad que permite 
que su música sea juzgada de acuerdo a su 
valor intrínseco, sin que valgan los 
'sometimientos de los media y el asco delas 
seudo modas. 

Bikini Kl siempre han sido un grupo de 
punk, que no es poco. «Pussy Whiped» lo 
deja así de claro en doce canciones que se 
consumen a la velocidad de una mecha 
encendida. Su furor -sigue siendo uterino, 
por supuesto- provoca escozor. Su abnega- 
ción es plausible. La música de estas ame- 
ficanas es un calambre incontenible que 
avanza con fuerza ramoniana, militancia del 
76 y tonificantes recetados por el hardcore 
yanqui. En cuanto a Huggy Bear, recogen en 
«Taking The Rough With The Smooch» los 
cortes desus últimos singles («Sizzlemeet», 
«Herjazz» y «Don't die»). No quieren ser 
estrellas de rock, sólo quieren hacer paten- 
tes los motivos de su revuelta particular. La 
música está enfadada y los músicos se 
niegan a serlo, Huele, suena y funciona 
'como genuino espíritu adolescentes: que no 
se los lleve una ráfaga de viento. E RAFA 
CERVERA 


LE MANS 

«LE MANS» 

Elefant 

Antes eran Aventuras de Kirlian, ahora 
son Le Mans. Hacen música inocente y 
minimalista y tranquila, siguiendo el catecis- 
mo de Young Marble Giants y The Gist, de 
ciertos discos de la vieja Postcard, e incluso 
de Les Disques Du Crepuscule. Más o me- 


nos: inocente es su música, como en mu- 
chos casos similares, en apariencia, ya que 
algunos momentos no están faltos de mali- 
cia. Minimalistas en su gloriosa simpleza, Le 
Mans bordan canciones bonitas cuyo único 
lujo es el de su sobriedad. En cuanto a la 
tranquilidad, no es música ambiental la de 
esta gente; sencillamente, se olvida de las 
estridencias y opta por arreglosjazz o bossa 
nova cuando el ambiente lo pide. Mientras 
mantengan esa angelical inconsciencia no 
habrá pelígro de que terminen haciendo 
malas imitaciones de Jeanette, convertidos 
en un estéril producto melódico, M RAFA 
CERVERA — * 


WHAT'S THE WORD» 


ChrysalisBGO 

Un CDquereúnelos dos primeros LPs de 
estos tejanos de pro, cutrones y burlones, 
espléndidos intérpretes del blues. En «The 
Fabulous Thunderbirds», del 79, la batería 
arrastrada, el bajo como un colchón de agua, 
la voz nasal y cascada y la armónica chi- 
mante de Kim Wilson, más la guitarra de 
¿Jimmy Vaughan, perfecta al puntear llevan- 
do el ritmo, registrado todo con el mismo 
vigor que en directo, te estremecerán con 
lentos hipnóticos («Rich woman», «Scratch 
my back»), y abrirán surcos en tu alma con 
muchos walkin' basses (agresivo «Marked 
deck», desgarbado «Rock with me») o algún 
instrumental rocanrolero («Pocket rocket»), 
además de lucirse con T-Bone rhythm 
(«Walkin' to my baby») y de tener talento 
para arrasar en Chicago («Full time lover») 
Maravilloso, Elsegundo, «What's The Word» 
(«Thunderbird!», jalearían los Raunch 
Hands), del 80, viene lleno de REA fronteri- 
zo para fiestorros en garitos poco recomen- 
dables. La guitarra tiende al if físico, move- 
dor, laarmónicase clava entiyla producción 
no existe por lo burda. Quedan algunos 
bajos andantes (el rocanrolero «That's 
enough of that stuff»), se descubren virtuo- 
sos en instrumentales jump («Extra 
Jimmies», «Jumpin' bad»), invitan al baile 
(«The crawl», mantienen un espiritu adoles- 
cente, un corazón de RBA («Youain'tnothin' 
butfine»), el R8Bles sale canalla como ellos 
(«Runnin' shoes»), dan lecciones a Los Del- 
Tonos («Leam to treat me right») y sueltan 
paridas tex-mex («Los Fabulosos 
Thunderbirds»). La fuerza de lo auténtico. WM 
OSCAR CUBILLO 


TRUMAN/'S WATER 
«TEN X MY AGE» 


ElementalBOA 


NEUROSIS 
«ENEMY OF THE SUN> 


Alternative Tentac! 
California sigue si E terreno abonado 
para las mutaciones pos-hardcore de ten- 
dencia progresiva. Ya se habló en estas 
páginas del abundante, y también marean- 
te, doble álbum con que Truman's Water se 
dieron a conocer. Su nuevo trabajo, un mini- 
CD de seis temas que suman 17 minutos en 
total, resulta sin duda una forma más conci- 
sa de conocer a estos cosechadores de la 
semilla de maldad sembrada por los Sonic 
Youth del periodo «Bad Moon Rising», por 
dar una referencia asequible al lector ajeno 
a su sonido. Un tanto desorbitados para el 


ROCK'N'ROLLEXTRAVAGANZA 


* COWBOY BARNES £ DRINKING BUDDIES: «BIG BEER BONANZA» (Smashed) 
Tan solo ver el nombre de Boz Boorer rasgando las cuerdas fue suficiente garantía. Este 
álbum es en su totalidad una oda a los gratificantes momentos en los que nos encontramos 
cuando hemos superado el límite alcoholémico. Así se van sucediendo los cortes, desde los 
más freneticos rockabillys («Pink elephants», «Thunderbird»), hasta el rhythmáblues («Beer 
drink blues»), pasando por el hillbilly («What's the word»). Por supuesto que también hay 
covers: «Wine wine wine» de los Nitecaps, «Bottle of Jack» (que es «Cracker Jack», bajo los 
esquemas de Joe Clay), y un «l fought the law», de Bobby Fuller, que ellos convierten en «l 
fought the beer». Un trabajo con una fuerza inusual en una banda inglesa de rockabilly. 
+ JIMMIE LEE MASLON: «SALACIOUS ROCKABILLY CAT» (Rollin' Rock) 
Otro tipo desconocido para mi, pero en este caso arropado por Ray Campi como parte de la 
banda. Siempre he pensado que el hábito no hace al monje, pero es que lo de este tipo es 
increible: ¡vaya hortera! Entre los surcos del disco el sonido típico del sello Rollin" (el mismo 
que suena en los discos de Ray Campl), algo de rockabilly decente («Your wildcat ways»), 
covers audibles («Bip bap boom»), covers pésimos («Whole lottalovin'»), temas ridículos («l 
amwhat | am»), junto a cortes excepcionales, como el que titula el álbum. Un trabajo bastante 
irregular, aunque interesante. 
+ THE NITROS: «SOMETHING'S GOTTA GIVE» (Rockout) 
Alos que ya conozcan a este combo solo decirles que este segundo trabajo supera con creces 
a su anterior. Para los profanos apuntaré que, sin lugar a dudas, es la mejor banda de neo- 
rockabilly que existe. Doce cortes sin desperdicio, ejecutados con maestría y sencillez, 
arropados por las increibles dotes vocales y guitarreras de John O'Malley, el no menos 
increible slap-bass de Gary Day, junto a Rich Taylor, un batería que está a la altura. Hay 
auténticos trallazos («One for you», «| ain't the giving kind»), dos covers habilmente 
seleccionados («All l can do is cry» y «Big Sandy»), junto a un slow-rock, «Midnight special», 
enel que observarás la clara influencia que el «Stray catstrut» sigue todavia ejerciendo. Hazte 
pronto con esta bomba producida por Boz Boorer. 
+THUMPER JONES: «ROCK IT» (Kay) 
Este Thumper Jones es nada menos que el conocido country-man George Jones, que allá por 
los 50, siendo un mozalbete, no ignoró aquellos excitantes sonidos RER. Este vinilo recoge 
'un total de veinte cortes, que demuestran que Mr. Jones no solo vivió del country. Se lo hace 
dehillbily con «Why baby why», honky-tonk en «Eskimo pie», rockabilly con «Rockit», country 
¿con «White lightning», y rockároll en «Maybe lítle maybe» y «Heartbreak Hotel». 
+ STRAY CATS: «SHAKE SHAKE» (Bootleg). «OTHERWISE-THE NEW SELECTION» 
(Ariola). 
Directo registrado en New Jersey (23-5-92) de sonido excelente. Doce cortes que van desde 
los temas propios («Too hip, gotta go», «Rock this town» o «Gene 8 Eddie») alas versiones 
(«Something else», «Summertime blues», «lfoughtthe law», «Please don'ttouch», «Mystery 
train»), Otra muestra más del buen que hacer de los Cats que cualquier fan que se precie ha 
de poseer. Y para sacarse la espina del pirateo, ellos y su discográfica presentan un timo. 
subtitulado «la nueva Selección» (¡ja!). Cuando uno ve la lujosa presentación de este CD 
(cajita de cartón) y que incluye 20 temas, piensa en otra genialidad, pero una vez has soltado 
las más de 5.000 cucas que vale y lo abres, viene la sorpresa. Edición superlujosa, con un 
librito de 30 páginas a todo color, con fotos inéditas y las letras de los 20 temas, y además una 
calcomanía de la mascota el grupo, pero, ¡ay!, los temas son los mismos de siempre, salvo 
por alguna que otra rareza: «| won't stand in your way» a capella, una toma de estudio del 
«Looking outmy backdoor», y dos temas en directo. Espero que no sean muchos más los que 
piquen; por cierto... mi copia está disponible. 
+ THE FALCONS: «BALLS, BALLS» (Nervous) 
Mini-CD de la banda japonesa de psychobilly más conocida intemacionalmente. Sus tres 
¡componentes no pueden alardear de una excelente técnica, pero tampoco son mancos, y con 
un poco de tiempo llegarán a superar a algunas bandas europeas. De los seis cortes 
recomiendo «Balls, balls», «Fake love» y «Psychos from the Far East»: entenderás porque me 
gustan más que combos como Frenzy, Torment o Skitzo. Olvidate del ridículo «Sheila», te 
recordará a sus paisanas Shonen Knife. M ERNESTO B. 
+ VV.AA.: «THE ULTIMATE MEMPHIS COLLECTION» (Disky) 
Siempre es agradable tener entre las manos material que lleve el sello de Sun. Esta colección 
(dos CDs, «Vol. 1 8.2», porcadatitulo: «Rock'n'roll», «Rockabilly», «Country», «Blues») está 
repleta de temas brillantes. Se hace arduo intentar destacar algo ya que el conjunto de artistas 
y temas ponen una cota muy alta. Se empiece por donde se empiece, lo primero que se percibe 
es la frescura y espontaneidad con que parecen sonar cada una de las canciones. Da igual 
que sea el último de los paletos blancos del sur o el más tirado de los negros de la zona, que 
cuando se ponen ante los micrófonos de Sun se transforman en talentos innatos y nada de 
lo que hacen roza la mediocridad, ni aún a posta. 
Auténtica oficina del INEM de la época, sus instalaciones se llenaban de interminables colas 
de aspirantes a estrellas. Pocos fueron los que lo lograron, algunos otros la razaron, y los más, 
apenas despegaron. Pero son estos últimos con los que más disfrutamos sin duda, tal vez 
os le q as cortos Salen RRA IS El PEGO BETO Úlica 
hacerse con ellas. Por eso, cuando creímos que lo teníamos casi todo sabido sobre Sam y sus 
muchachos, aparecen tipos electrizantes como Houston Stokes («You'll be sorry»), apasio- 
nados como Mack Self («Going crazy») y Hayden Thompson («Mama, mama, mama»), 
inquebrantables del estilo de Gene Simmons («Money money money»), junto a elegancias 
vocales como las que aportan Charlie Rich o Carl Mann, 
Elesfuerzo recopilatorio de esta serie ha debido ser enorme, atenordela cantidad de nombres 
que la pueblan, y la búsqueda de muchisimas canciones hasta hoy prácticamente 
innencontrables. La presentación es sencilla -su valor real se encuentra en el interior- y el 
sonido eslo bastante bueno, sitenemos encuenta los años en que fueron grabados los temas, 
'como para no defraudar a los perfeccionistas. 


+ WANDA JACKSON: «RIGHT ON WRONG» (Bear Family) 
A quien se aproxime por primera vez a un disco de Wanda Jackson, es posible que le choque 
encontrarse con una señora cuyo aspecto físico recuerda más al de una ama de casa que a 
la primera gran dama del RER. Y lo cierto es que resulta difícil creer que tras su aspecto casi 
virginal haya un espíritu tan corrosivo como el que arrastra en «Riot in cell block nine» o el 
siempre recordado «Fujiyama Mama». Rivalizó en los 50 con todos los machotes de la época: 

«Rave on» (Buddy Holly), «Long tall Sally» (Little Richard), «Brown eyed handsome man» 
(Chuck Berry)... Y no perdió con ninguno de ellos. Nosoy.el único que piensa que el mismísimo 
Presley debló coger una indigestión de mantequilla de cacahuete al escuchar la particular 
lectura que hizo Wanda de «Let's have a party». Con respecto a las otras damas que 
intentaron seguira, sólo Brenda Lee pudo, y llegó a superarla, aunque a Brenda la encuadro 
dentro de otro contexto, Pero las Alis Lesley, Penny Candy y compañía, nunca llegaron a 
durarla un asalto. Y todo ello porque Wanda Jackson posiblemente haya sido la más grande 
voz (blanca) que haya dado el RBR en su vertiente femenina. Supo rodearse de un formidable 
equipo de músicos (Roy Clack, Joe Maphis) y su repertorio fue tan bien elegido, como 
interpretado. De Wanda Jackson se conoce poco -una lástima-, pero desde luego este disco 
es una buena manera de recorrer su obra hasta 1962, año en que se convertía en una 
apreciada country woman, siendo nuevamente alumna aventajada dentro del género. 

* ELVIS PRESLEY: «THE ESSENTIAL 60'S MASTERS» (RCA-BMG) 

Comentar un disco del Rey siempre suele entrañar suma dificultad: puede ser algo sublime, 
oporelcontrario, rozarlaridiculez. El que aquí nos ocupa tiene casitodo del lo primero y nada 
de los segundo, Este box-set (subtitulado «From Nashville To Memphis»), deja bien a las 
claras lo que ofrece. Primero, nada relacionado con Hollywood, y segundo, la posibilidad de 
acceder a un Elvis sólido y prácticamente desconocido para una gran mayoría. El efecto de 
presentar todos los temas por riguroso orden de grabación logra en el oyente un impacto 
inesperado. ¿Hay alguien capaz de quedar indiferente ante un artista que logra grabar, uno 
tras otro, temas tan dispares y complicados de cantar como pueden ser «Such a night», «Are 
you lonesome tonight» y «Reconsider baby»? Los cinco CDs de los que se compone la caja 
dan una visión realista -talvezahora, con el paso del tiempo se aprecie mejor- dela versatilidad 
y la elegancia de una voz y unas canciones que pasaron por toda una década dando la 
sensación de que no tenía nada que decir -cosa que es mentira- por culpa de su desastroso 
apaciguamiento en el celuloide. ¿Cuantas veces habremos maldecido al tipo que dirigió su 
carrera en tan oscuros años? BMG se ha esmerado de nuevo en la presentación del producto, 
'con una elegante portada ala que acompaña unlibreto agradable y repleto de fotos inusitadas, 
que incluye una colección de sellos con las portadas de todos sus discos en los sesenta, todo 
esto antes de encontramos cara a cara con las cinco joyas que nos ocupan. La primera de 
ellas, ofrece la posibilidad de escuchar la parte más negra del cantante: «| want you with me», 
«Like a baby», «Girl next door went a'walking», «A mess of blues», junto a interpretaciones 
magistrales como «The gi of my best friend», «Gentiy» o «Dirty dirty feeling». Era su vuelta 
del ejército y sin duda el chico tenía hambre de microfono. Desde marzo del 61 a mayo del 63, 
es el recorrido que efectúa el segundo CD, plagado de algunos de sus mayores clásicos de 
la década a los que acompañan un montón de buenos temas, en donde las baladas ocupan 
buena parte del repertorio. Con el tercer volumen, la cosa vuelve a rozar lo genial, y lo rudo 
vuelve a cobrar protagonismo. Es el Elvis que muchos deseamos escuchar permanentemen- 
te, el Elvis de «U.S. male», «Too much monkey business», «Blue river», «Fools fall in love». 

Eldelas grandes lecciones de interpretación como «Hi-heel sneakers» o «Guitar man/What'd 
| say», con final en pleno empacho de inspiración. Sin duda, el año más productivo de Elvis 
durante los sesenta fue el que correspondió al 69 -buen número-, y el CD cuatro es el que se 
encarga de recogerlo. ¡Este tipo no era de este mundo! Y por último, antes de que des por 
cerrada la caja, podrás disfrutar del quinto CD, que incluye entre otras cosas nada menos que 
trece rarezas con un «l can't stop loving you» en estudio inédito hasta ahora, y tomas 
altemativas de «ln the ghetto», «Kentucky rain» o «Big boss man» que te quitarán el hipo. 
CARLOS JAVIER RUBIO 

* THE STARGAZERS: «THE SPEAKING CLOCK SAYS ROCK!» (Vinyl Japan) 

Son sin duda una de las bandas más entretenidas para ver sobre un escenario y este nuevo 
disco un nuevo homenaje alla música de los 50. A ése sonido que caracterizó las grabaciones 
de Bill Haley y sus Comets, las de Freddie Bell, los Jodimars o incluso Louis Jordan y sus 
Tympany Five. El rítmo predomina a lo largo de los surcos de forma frenética. Las excelentes 
versiones de clásicos se van sucediendo: «Lights out», «Rockin' Robin», «Shake, rattle and 
roll»... pero no como las conoces hasta ahora, sino con esa forma tan peculiar y saltarina de 
sonar que tienen Stargazers. Se atreven con todo: el ritmo latino (via Pérez Prado) de «In a 
little Spanish town», el twist bailón en «Florida twist», la diversión del trabalenguas «Stop 
beatin' around the Mulberry bush». E incluso hay dos temas propios muy apañaitos: 

«Ladykiller» y «Pete's beat». Y como remache final, «Eat your heart out, Annie», de los 
Jodimars, cantado por uno de sus legendarios miembros, Marshall Lytle, que también fue 
bajista de los primeros Comets. Un lujo para cerrar un magnífico disco. MH ELOY REB 

* PROFESOR LONGHAIR: «ROCK'N'ROLL GUMBO» (Verve-Polygram) 

Henry Roeland Byrd, un golfante, señores, grabó en 1974 este disco, a toda prisa, para sacar 
pasta tras el incendio de su casa, y le salió una de sus obras maestras. Congas y ritmo febril, 
planosincopadotapandola guitarra de Gatemouth Brown, voz caliente y atmósfera pantanosa 
'se unen en pro del baile, pues no en balde el Profesor definió su música como «una mezcla 
de rumba, mambo y calipso», Hay un par de instrumentales de funky picante, boogie sureño 
con el sherif! Gatemouth luciéndose («Meet me tomorrow night»), autopanegíricos de piano 
a palo seco («They call me Prolessor Longhair»), country de Louisiana («Jambalaya»), R8B 
exuberante («How long has that train been gone»), y mucho rock8roll con la ebullición de 
Nueva Orleans: su mayor hit («Tipítina»), versiones de sus colegas James Booker («Junco 
partner») y Huey Piano Smith («Rockin' pneumonia») o el tradicional «Stagger Lee». Party all 
night long! MH OSCAR CUBILLO 


RUTA 6655 


CHICAS DE ALQUILER 


gusto de quien esto suscribe, pero amados 
profundamente por gurús como John Peel, 
tienen ya a punto un nuevo álbum de larga 
duración con el que seguir construyendo su 
desgarrada soap-opera sónica, una juerga 
caótica donde caben tanto el punk-grunge 
¡como la experimentación. ¿Serán la nueva 
generación del pop absurdo? Lo cierto es 
que la locura pocas veces ha sonado tan 
saludable. 


Porsuparte, Neurosissetrabajanconahinco 

lajaqueca resacosaabase de unaalucinada, 
onerosa expresividad grindcore. pia 

la onda de los ya conocidos Grotus también 

ellos cuidan a fondo la parte visual de sus 

actuaciones-, los neuróticos vibran con una 


po, Entre samplings 
do y muros de guitarras saturadas o 
'semiadormecidas, discurren los pasajes más 
alormentados/oníricos de este su cuarto át- 
bum, una pesadilla repleta de rock cenobita 
y viales astrales por el lado oscuro de la 
mente, rumbo hacia ese ignoto magma re- 
bosante de atractivos para el oyente inquie- 
to, Lentos pero poderosos, casi paqui- 
dérmicos, son el equivalente de una buena 
película gótico-apocalípticatamizada poruna 
sensibilidad HC. Bestiales en el más amplio 
sentido del término. MW JULIAN CAMPOS 
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CTU: 
«1993» 
Waco 


Pocos debuts tan impresionantes en este 
último año como el de este cuarteto asturia- 


los pelotazos directos de «Police kill 
everyday» o «Take a look around», a la 
mezcla de psicodelia con ramalazos 
guitarreros de «Weird love» e incluso la 
capacidad que demuestran paraañadircom- 
binaciones de pop, rap y demás en «Sore 
fire». La producción de Paco Loco pone de 
relieve una vez más su buen hacer en los 
controles, pero también hasta donde puede 
llegar la influencia sobre aquel que esté 
dispuesto a impregnarse de sus ideas. Es 
asi como Kactus Jack superan la barrera de 
banda de guitarras punk, para llegar a un 
status superior que atesora un amplio abani- 
codeinfluencias ylasreflejaen unrepertorio 
vivo al que este «1993» hace un alto honor. 
Sólo lamentar la falta de su excelente 
«Rock'n'roll made a male of me» (disponible 


en su EP con Australian Blonde). 
'Superrecomendables. HMANOLO D. ABAD 


TOM WAITS 

«THE BLACK RIDER» 
IslancBMG 
Situémonos en el tiempo, Entre «Frank's 
Wild Years» y «Bone Machine» hay un pa- 
réntesis de cinco años: «Black Rider» fue 
compuesto en 1990 para la obra de teatro 
homónima dirigida por Robert Wilson sobre 
una historia de Wiliam Burroughs. Vale, 
pero seguimos hablando de un disco que es 
de Tom Waits de los pies a la cabeza. El 
elepé contiene algunos cambios respecto a 
laversiónteatral (se grabó durante este año) 
pero, insisto, puede tomarse como el nuevo 
trabajo de Waits. Al menos, es tan triste y 
turbulento como lo mejor de su autor. La 
mano de Burroughs en algunos textos, o 
cantando en un par de temas, es algo más 
que el producto de una invitación cordial. 
«Black Rider» cuenta la historia de un tipo 
que vende su alma al díablo para obtener a 
su amada y el primer premio de un concurso 
de tiro: ¿imaginas el final de la historia?, o 
mejor, ¿conoces los datos biográficos bási- 


bros de la angustia, no va a descubrir nada. 
Waits trenza canciones de terror emocional, 
sobresaltos en un vodevil gótico, un baile de 
vampiros donde el blues, el cabaret o el jazz 
se descomponen para crear algo así como 
belleza eshausta. M RAFA CERVERA 


VV. AA. 

«ONE ORIGINAL 

STEP BEYOND» 

Casile 

Corría el año 1977. La conservadora so- 
ciedad británica veía nacer en sus calles el 
movimiento juvenil que marcaría el final re- 
belde de la década: el punk. Paralelo al él, 
otroestallido musical, desde losbarriosobre- 
ros. Alegre, pero no menos relvindicativo: el 
ska. Convirtiendo los clubs y la escena de 
Coventry o Londres en un reflejo de Jamai- 
ca. Reviviendo, como en una segunda ju- 
ventud, el estilo quenacióenlaislacaribeña, 
en la segunda mitad de los años sesenta. 
Compartiendo público y escenarios con los 
grupos que formaban parte de la new-wave 
y el punk, surgían bandas revivalistas y 
sellos especializados. ¿Pero que hubiera 
sido de Specials, Selecters, Madness o Bad 
Manners, si antes no hubieran existido 
Skatalites, Desmond Dekker, Lauren Altken 
o Prince Buster? Eso, justamente, es lo que 
Intenta explicar esta recopilación subtitula- 

da «The Story Of Ska», aproximándonos a 
los temas emblemáticos de un sonido, que 
hasta ahora, parecía reservado a las edicio- 
nes del sello especializado Trojan. 24 cor- 
tes, con Prince Buster como principal prota- 
gonista, con 7 temas (entre ellas, las cono- 
cidas «Madness», «Onestep beyond», «Too 
hot» y «Al Capone»). Están los que no 
podían faltar: The Upsetters («Retum of 
Django»), The Maytals («Monkey man»), 
Walers(«Onelove»), The Ethioplans («Train 
to Skaville»), Skatalites («Guns of 
Navarone»), Desmond Dekker (la sobada 
«Jsraelltes» y la espléndida «007-Shanty 
town») y Dandy Livingstone («A message to 
you Rudy»). Pero también hay 

más complicadas de localizar en otras 
coleccions: «Oh, Carolina», el éxito del 61 
de los Folkes Brothers; «Red, red wine» de 
Neil Diamond, en una excelente lectura de 


Tony Tribe; la adaptación de un clásico 
swing, convertido en «!'m in the mood for 
ska» porla gracia de Lord Tanamo; el primi- 
tivo «Easy snappin'» del años 60 interpreta- 
do por Theo Becktord; o ese instrumental 
implacable, «Liquidator», con un órgano 
mortal, a cargo de Hany J. All Stars, Ideal 
para iniciarse o amenizar fiestas aburridas. 
MELOY R3B 


LUCKY PETERSON 
«BEYOND COOL» 
GilanesPolygram 
Judge Kenneth Peterson nacióen Buffalo, 
Nueva York, hace 30 años. Alos tres debutó 
en concierto, a los cinco Willie Dixon le 
produjo un single y a los seis apareció en 
popularísimos programas de televisión. Do- 
minalaguitarr, teclados (efipael Hammond 
B-3), bajo, batería y trompeta. Tiene un par 
de álbumes con modestas indies, otros dos 
con Alligator, y este que comentamos es su 
trabajo parauna multinacional como 
Polygram. Grabado en los estudios Kiva de 
Memphis,conmúsicoslocales y unarreglsta 
traído desde Francia, de producción moder- 
na y brillante, canciones que rondan los 
cinco minutos para que se pueda explayar 
senlos punteos, Lucky, tras sugirateloneando 
aJames Brown, quiso hacer un disco lo más 
funky posible, y que algunas letras fueran 
comprometidas: wha-wha marcial de Hendrix 
(«Up from the skies»), y funk de Stevie 
Wonder y Gene McDaniels (bailable y 
sesentero «Compared lo what»). A veces 
cae en medios tiempos soul («Your love is 
amazing»), pero prima la rotundidad: RER 
ampuloso línea Copeland («'m talking to 
you»), blues contemporáneo duro alo Lay 
McCray, lustrado swing tejano estilo 
Gatemouth, rock americanizado, shuffies 
supertunk y blues eléctrico clásico («Drivin' 
wheel», de Roosevelt Sykes). Lo puede to- 
car todo con el mismo feeling, el suyo es un 
talento que tiene que dar mucho de sí con el 
tiempo. MW OSCAR CUBILLO. 


BURNING 

«NO MIRES ATRAS» 

Don lucena Discos 

Increible, pero cierto: por Johnny y Risi 
no parece pasar el tiempo. Casi veinte años 
enlabrecha y ahí siguen, fieles al espíritu de 
Chuck Berr y los Rolling Stones, cantando 
sórdidas crónicas del lado salvaje de la 
ciudad y haciendo rock and roll a la antigua 
usanza: fuerte, directo, con garra y sin com- 
plicaciones. Parece que su aventura multi- 
nacional (aquel doble LP en directo para 
Arola, plagado de concesiones) no dio los 
frutos esperados, y Buming ha tenido que 
refugiarse en el pequeño sello que acaba de 
crear su manager, Paco Lucena, para poder 
publicarsunuevo trabajo. Lo bueno del caso 
es que, cuando ya no se lo esperaban ni sus. 
fans más acérrimos, los tios van y se des- 
cuelgan con un pedazo de disco como este, 
sólido y concluyente, probablemente lo me- 
jor que han grabado desde el memorable 
«Noches De Rock 8 Roll», allá por el 84. 
Liberadadelas producciones riasy efectstas 
que caracterizaron su etapa en el sello Vio- 
toria-PD, la banda ha recuperado el sonido. 
crudo y peleón de sus primeros tiempos, 
ideal para realzar el empuje de sus lemas 
más rockeros («Del vicio», «Weekend», 
«Estrella en la noche», «Coge la onda») yla 
belleza agridulce de sus baladas urbanas 
(«Te quiero tanto»). Mención aparte mere- 
cen «Jamás te arrepentirás», una pieza pe- 


LUCKY PETERSON 


gadiza y vacilona a ritmo de calypso, y la 
nuevaversión de «Laschicasdeldrugstore», 
viejo clásico del grupo compuesto por el 
añorado Toño. Haciendo suyo el título del 
album, Burning demuestran con estos trece 
temas que, lejos de vivir de las rentas, aún 
poseen un envidiable presente y un 
esperanzador futuro como banda de rock. 
¡Como dicen ellos mismos.en la contraporta- 
da: «Seguimos en el camino. Alguno de 
nuestros amigos quedaron atrás, pero al 
final todos bailaremos rock'n'roll». M JOSE 
LUIS FUENTES 


THE GERMS 
«(CAT'S CLAUSE)»> 
( ko Munster 
No repetiré lo dicho en el meticuloso 
artículo biográfico que aparece en este mis- 
mo número. Pero merece la pena aportar 
alguna información extra sobre un pedazo 
de historia punk tan imprescindible para 
licenciados en pogo. La presentación de 
este 10 pulgadas es espléndida, lo mismo el 
libreto incluido, y el sonido tolerable dentro 
de los márgenes de un directo documental, 
Diez son los temas presentados, si conta- 
'moscomotal el cómico «Germsriot», graba- 
ción de una bronca multitudinaria que es 
puro reality-show. Están sus himnos más 
emblemáticos, de «Lion'sshare» a «Strange 
notes», registrados en varias localizaciones 
distintas, incluido su acto final en el club 
Stanwood. Salvajes, desarticulados, sangran- 
tes, burros, con el fantasma de Darby Crash 
revoloteando sobre el vaporoso calor gene- 
rado por una masa sudorosa y apretujada, 
los Gérmenes infectan todo lo que tocan. Un 
disco tan doloroso como un coito interrumpl- 
do, tan fastidioso como una eyaculación 
precoz. Punk's undead! M DA. RAWK: 


ROLLERSKATE SKINNY 
«SHOULDER VOICES» 


Unodeesos grupos que enganchan. Posi- 
blemente, sí todo el clan Flaming Lips (ya 
sabes, Mercury Rev, Radial Spangle, etc.) 
no hubiesen crecido tan rápido, estos irtan- 
deses serían más impactantes. Pero eso no 


es culpa suya y, además, lo que hacen es 
fascinante. Tanto que no tardarán en poner- 
se en cabeza de ese nuevo rock espacial 
promovido por todos los gañanes antes 
mentados. RS amasan influencias tan dis- 
pares como el noise y el rock sinfónico puro, 
yles salen canciones magnéticas, poseldas 
por una seductora demencia. La nueva ver- 
sión de «Violence to violence» (previamente 
incluida en su primer single) sintetiza a la 
perfeccióntodosu estilo. Loscánticos tribales 
de «Lunasa», el caos enfermizo de «Bring 
on stigmata», el desbarajuste rock de «Bow 
hitch-hiker» y una docena más de anoma- 
lías que flotan en esta pócima sonora, harán 
las delicias de los que se drogan con música 
extraña (¿hasse un maí?). MW RAFA 
CERVERA 


STEREOLAB 

«TRANSIENT RANDOM 
NOISE» 

Elektra 

Ellos solitos se explican con elocuencia: 
«Una vez hicimos una canción titulada 'John 
Cage bubblegum'. Casamos dos extremos: 
el símbolo de la vanguardia y alos Archies». 
Los ingleses Stereolab llevan juntos sólo 
dos años, pero en este tiempo sus grabacio- 
nes para el sello Too Pure han confirmado 
que poseen una visión alucinada y oblicua, 
y que están dispuestos a introducirla en tus 
devaneos de realidad virtual. Y mejor aún, 
además dealterar percepciones, rocanrolean 
'comolocos. Susanteriores discos, «Switched 
On» y «Pengl», contenían dada-punk que 
rompía cualquier tipo de presunción. Ahora, 
en su debut para Elektra, estos devotos de 
los sintetizadores Moog, las guitarras de 
saldoylasvoces femeninas pegadizas, cons- 
truyen ritmos que son a la vez hipnóticos y 
bailables. Hay en el disco pop melódico 
(«Packyourromantic mind»), gruesos peda- 
zos de rock analógico con samplings de 
videojuego, incluso un lema épico de 18 
'mínutos que se erige en alegato antifascista 
(«Jenny Ondioline»),repitiéndose y chirian- 
do como unos Velvet Underground abona- 
dos al rock alemán de los 70. Uno de los 
mejores trabajos del año que termina. MW 
FRED MILLS 


izar sus fantasias gultarreras. 
y muy líricas («Hazy»). Los guiños a Hendrix, Pink Floyd 
ckup» toma prestado 


faconsus estudios de plano y Unteciado electrónica de baja 
'sus temas favoritos del momento en clave «easy listening», 
ón instaurada por «George Martin 8. Orchestra Play The Bealles 


aprovechar las fiestas y robarles pastel a «Mág. 

100 Baladas Más Vomitivas». ¡El volla... aquí están «Touch me lim Sick», «Smells ke 1aen 
spirit», «Swallow my pride» y otros clásicos punk. 

'davo en el ataud del grunge, nada lo hará. El trash del año 2.010. M IGNACIO JULIA 
"Nota: El sello norteamericano C/Z es distribuido en España por Comforte. 


: «TIME TO MAKE THE DONUTS» 
tacio ¡que uno vislumbra en todo power trio. Una vez sabido esto, 


eficiente 
yy Buzz Crocker la batería. Pasemos por alto las comparaciones tópicas 
y resallemos el power-pop metálico de «Tumble down», el mejor corie del 
les vea en vivo me pronunciaré al respecto, por el momento me parecen Un 


za comparaciones con Galaxie 500, Melvins o Codeine. No parece 
francamente. Sin embargo, mi trabajo es señalar las disparidadas, no 


DELA«C>» ALA «Z» Y VICEVERSA 


de «Oh sweet nolhin'») no suenan 
desdeñable. Esle 


. como nunca los has oido: burbujeantes, 
de la vida. Si esto no logra remachar el último 


TOOL 

«UNDERTOW» 

BMG 

Con influencias reconocidas de Black 
Sabbath, Rush, Swans, Joni Mitchell y Tom 
Waits, Tool avanzan unos pasos más alláen 
alguna dirección alrededordesuamigo Henry 
Rollins (que colabora en el tema «Bottom») 


Se inspiran en Ronald P. Vincent, filósofo 
que en su libro «A Joyful Guide To 
Lacrimology» exponía la teoría de que para 
conseguirla autorrealización había que pa- 
sar primero por el dolor, nada muy original si 
pensamos en nuestras pobres monjítas 
autofustigadas y llenas de cilcios. Tool se 
dedican a circular por la vía retorcida del 
sufrimiento musical (transitada también por 
Stone Temple Pilots, Pearl Jam y demás 
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SUB-ANFETAS 


lIindezas) para intentar realizamos a golpe 
de grandilocuencia y mucha mala leche. 
Cuando más me gustan es cuando bajan al 
mundo de los no iluminados y la música se 
desliza detrás del fraseado vocal de Maynard 
James Keenan, como ocurre en los minutos 
iniciales de «Intolerance», «Prision sex» o. 
«Swamp song». Cuando tengas la necesi- 
dad de encerrarte en tu cuarto para esperar 
que el mundo se derrumbe encima tuyo, 
«Undertow» será la banda sonora ideal. WM 
CARLOS SOLANS 
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MELVINS 
«HOUDINI» 


Allanti-DRO 

Es verdad que pasan de todo. Y cuando 
digo de todo me refiero exactamente a eso. 
Los Melvins son una institución, pero sino lo 
fueran, a ellos sería a los primeros que se la 
traería totalmente al fresco, Esa capacidad 
para hacer caso omiso a su propia leyenda 
no sólo les engrandece sino que también 
prolonga perfectamente lo que es su obra, 


'un dechado de virtudes amarradas al heavy 
más agresivo y a la actitud más desañante 
que ignora conceptos tales como evolución, 
reblandecimiento o compasión. Un grumo 
gigante en medio de una apetitosa 

ellos siguen igual que siempre; 
sonel Stonehenge del grunge, su principio y 
su fin; los únicos que pueden hacer gala de 
su gusto por el glam rock y delirar entre 
hormigón sónico en un mismo disco (el CD 
contiene una enervante jam percusiva que 
en el vinilo es sustituida por una versión de 
MC5). Nihacía delante ni hacia atrás, eso es 
«Houdini», bautizado así porque, según los 
interesados, «aparecerá en los cajones de 
saldos tan rápido que parecerá cuestión de 
magia». Poreso mi perro se llama Melvin. WM 
RAFA CERVERA 


«SIN GALLERY» 
Cargo-Comtorte 

Aquí no hay revivalismo ni leches: se 
trata de puro y simple salvajismo sonoro 
que, sí, saquea a fondo la trash culture 
sesentera para construir un discurso musi- 
cal que ya conocemos de sobra, pero que 
resulta singularmente efectivo en manos de 
estos canadienses alucinados, ¿Cómo con- 
siguen sonar frescos haciendo lo que cien- 
tos de bandas han hecho? Con fuerza eléc- 
trica, desparpajo irónico y reciedumbre 
psicótica. Vaya, que parecen la Familia 
Munster en pleno trip alucinógeno, envuel- 
tos en llameante rock'n'roll primitivo. «Marte 
es el Cielo», «Canibal atómico», «Perdón 
por mi risa diabólica», son algunos de los 
títulos de sus canciones, muestra de que 
recuperan al atractivo impulso de los prime- 
ros Fuzztones e incluso de unos Cramps 
retozones. Vudú sonoro para bailar rodeado 
de go-g0's pálidas. M JOSE BOIX 


JOHN CALE 

«LA NAISSANCE 

DE L'AMOUR» 

Crepuscule-Gaso 
Casicuatro minutos dura «UnquietHeart», 
la más larga de las composiciones que el 
maestro John Cale ha escrito para el último 
film de Phisppé Garrel, cuya banda sonora 
es este «23 Solo Pieces For La Naissance 
De L'Amour». Podría ser un detalle nimio si 
no fuera por la fugacidad que caracteriza a 
varias de estas piezas para piano. Escarcha 
sonora teñida por la majestuosa melancolía 
de John Cale, Las piezas más breves son 
miniaturas de dramatismo, tremendamente 
evocadoras. Clásico o minimalista, Cale va 
recreando pequeños fragmentos de un uni- 
verso con validez, intensa validez, más allá 
de la pantalla. El tema central y sus varias 
repeticiones son ya material de primera a 
incluir en la hoja de servicios del galés. M 
RAFA CERVERA 


GODSTAR 

«SLEEPER» 

TaanglComtorte 

Sihay algo que beneficia rotundamente a 
este álbum, es su evidente voluntad de ser 
'un sano divertimento, una expresión perso- 
nal sin pretensiones. Y de eso podría haber 
Un carro, porque el responsable de este 
simpático proyecto es Nic Dalton, actual 
bajo en los alabados Lemonheads. Pero no 
se trata de ningún ego trip al uso, sino de una 


idea que ya rondaba por la mente de Dalton 
antes de incorporarse ala banda bostoniana, 
y que ahora se ha permitido realizar. Para 
ello, ha echado mano de sus orígenes aus- 
tralianos y, con la ayuda de miembros de 
'Smudge y Hummingbirds -también del ca- 
beza-de-limón Evan Dando-, ha cocinado su 
ración de guitar-anorak-pop entre psicodélico 
y ruidoso, precisamente eso que hemos 
dado en llamar indie-pop. Su rasca-rasca 
juguetón evoca de forma inevitable días 
alternativamente luminosos y nublados, pe- 
rezosos y suavemente exaltantes. Descuido 
formal premeditado, envolvente noise ex- 
céntrico, astefa y/o inocencia... un agrada- 
ble barullo que harálas delicias de losincon- 
dicionales de las camisetas a rayas y el pelo 
enllos ojos. MJOSE BOIX 


rd a 
UNIVERSE» 


rinda 
El novísimo opus de Zappa celebra sus 
bodas de plata en el negocio y se grabó con 
orquesta, coros (los cuartetos The 
Persuasions y Rockapella) y rock-band en 
dos días de noviembre del 91 en el Ritz 
ino. Zappa es el autor y seleccionó 
el repertorio entre 1200 composicones, aun- 
que no interpretó la música debido a su 
enfermedad. El libreto sirve de guía a la 
escucha de estos fragmentos de óperas 
rock grotescas, quebradas, con orquestina 
Beatle, O Ed, 
de nuevos nombres como Dadart («Elvis 
has just left the building» o el stop 8. go de 
«Brown shoes don't make it»), mordacidad 
crítica llevada al límite utilizando esquemas 
gospel («Heavenly bank account», «The 
'meek shall inherit nothing»), improvisacio- 
nes («Waka jawaka»), éxitos de su primer 
LP «Freak Out» («Hungry freaks, daddy»), 
ridiculizaciones del be bop y de la sofistica- 
ción vocal del jazz («Jazz discharge party 
hats»), jugueteos con el jazz fusion («Inca 
roads», «Moggio»), grandilocuencia progre- 
siva para grupo rock y orquesta («Nite 
School»), guitarras explorando con wha- 
wha estiradísimo nuevos caminos, dibujan- 
do vertiginosas y virtuosas greguerías en 
atmósferas electrficadas («Echidna's art of 
you»), y enjundia rockera como un duelo 
entresu hijo Dweezily su discípulo Steve Vai 
(«Dirty love»). A Zappa le hubiera gustado 
estar allí. Una obra tristemente póstuma. WM 
OSCAR CUBILLO 


LOS FLECHAZOS 

«EL SORPRENDENTE 
SONIDO DE...» 

Dro 

Aunque es evidentemente impactante -y 
de claras resonancias sixties-, el título del 
disco resulta un tanto paradójico, si es que 
no es deliberadamente irónico. Parece algo 
chocante calificar de «sorprendente» al so- 
nido de Los Flechazos, una banda con cinco 
años de carrera y cuatro álbumes de simila- 
res caracteristicas antes de éste; máxime 
cuando el propio cuarteto confiesa que su 
principal objetivo es aproximarse todo lo 
posible al sonido de los conjuntos británicos 
de mediados de los 60. Algo que, dicho sea 
de paso, van consiguiendo poco a poco en 
cadanueva entrega, siempre más brilantey 
personal que la anterior. Puestas así las 
cosas, lo más «sorprendente» de este traba- 
jo para quiénes sólo conozcan al grupo por 
sus discos (porque los que hayan asistido a 
alguno de sus conciertos ya lo han podido 


constatar) es el poderoso sonido y el vertigi- 
'noso ritmo que los leoneses imprimen a sus 
actuaciones, mucho más dinámicas y vehe- 
'mentes que sus sesiones en el estudio de 
grabación. Lejos de los manierismos y la 
grandilocuencia habituales en este tipo de 
artefactos, la banda despacha sin contem- 
placiones su explosivo concentrado de pop, 
soul y ráb en estimulantes cápsulas de dos 
tres minutos, respetando lo más sígnifica- 
tivo de su repertorio y recreando un puñado 
de clásicos («Don't look back», «Drive my 
car»), con un Alejandro desaforado deján- 
dose la piel ante su público, más entregado 
que nunca. Un glorioso testimonio de que 
Los Flechazos son, ante todo, un grupo de 
directo. M JOSE LUIS FUENTES 


THE RUBINOOS 
«BASEMENT TAPES» 

One Way Records 
Hallegado el momento y lo digo bien alto: 
soy un popero y estoy orgulloso. ¿Noise? 
¡val ¿Grunge? Pa lí. ¿Hardcore? Pa tu pr- 
ma, chaval. A mi lo que me gusta es esto. 
Puro pop con sobredosis de melodía. Dicho 
esto, añadir que los Rubinoos se formaron 
en 1970, pero no fue hasta el mágico 77 
cuando, bajo la tutela del sello Berserkley 
(Greg Kihn, Eartiquake, Modem Lovers) 
asomaron la nariz. Editaron dos álbumes, 
primorosos ambos, de pop, rock fresco e 
ingenuo, vital en una palabra. Incluso tuvie- 
ron un par de hits menores, como «Rockároll 
is dead» o «| wanna be your boyfriend», 
donde mostraban orgullosos su devoción 
por Raspberries, Beatles, Beach Boys... 
Caso crónico de etema adolescencia, estos 
calilornianos cantaban al amor, a los co- 
ches, al dulce y a las máquinas de pinball, y 
lo que en este CD encontramos son las 
maquetas para un tercer LP que no llegó a 
aparecer en su día. Sublime, oye. Son 13 
temas, 12 propios y una versión de los 
dublineses The Starjets («una de las mejo- 
res bandas que jamás ví», en palabras del 
guitarra y cantante Tommy Dumbar), que, 
de haberles metido mano Earle Mankey o 
Jeff Eyrich pues ni te cuento. 

Para escuchar con camisa de rayas, batido 
defresa en la mano y cara de satisfacción. WM 
EDUARDO RANEDO 


THE LE 
TRADING CO. 

«OVER VALENCE» 

B. BanquetCaroline 

Siguiendo la línea marcada por su primer 
álbum, esta banda de ex miembros de Loop 
mantiene su obsesión por un rock hipnótico 
y atmosférico. Aunque también se les notan 
lasganas de cambio y evolución, algo paten- 
te en el desarrollo de las melodías. La músi- 
ca es tan abrupta como antes -esas guita- 
ras abrasadoras que clausuran «On again 
off again», y sin embargo, ha ganado cua- 
lidades. El rock mutante de HESTC ha en- 
'gordado en influencias (es la voz de una de 
laschicas de Stereolab la que suena en «Go 
round»), la combinación es fascinante. Soni- 
dos espesos, pero también guiados por algo 
angelical, o incentivados por los descubri- 
mientos sonoros más cavernosos. W PERE 
SANDOVAL 


HUEVOS RANCHEROS 
«ENDSVILLE!» 


C/ZComforte 


MAN OR ASTROMAN? 
«IS IT MAN OR 
ASTROMAN?» 

EstrusComíorte 

¡El ataque de los mutantes del rock instru- 
mental! Juro que con la ayuda de un buen 
chirrí, estas dos lonchas digitales son puro 
Star Trekcon Link Wray en el papel de Spok. 
Hechos por y para amantes del género, 
ambos títulos, el debut en formato larga 
duración de sus protagonistas, constituyen 
un cartel doble ideal para penetrar en la 
vertiginosa, excitante dimensión aural del 
instrorock de los 90. En muchos aspectos 
similar al «Shut Up» de los Monomen - 
guitarras rugientes, vocación raunchy, 
turbosonido-, el trabajo del trio canadiense 
Huevos Rancheros contiene versiones indi- 
cativas (Wray, Evan Johns, Milkshakes) y un 
depósito lleno de eclécticos, gráficos 
instrumentales propios certeramente resuel- 
tos. La misma pericia muestran Astroman, 
unos yonkis de la ciencia-ficción barata, 
residentes en Alabama pero también insta- 


SONIC YOUTH COVERS TOP TEN 
1.1 WANNA BE YOUR DOG - STOOGES 
2. HOT WIRE MY HEART - THE CRIME 


3. CA PLANE POUR MOI - PLASTIC BERTRAND 
4. INTO THE GROOVEY - MADONNA (CICCONE YOUTH) 
5. COMPUTER AGE - NEIL YOUNG 
6. EUROPEAN SON - VELVET U. (THURSTON MOORE) 
7. PSYCHO MAFIA - THE FALL 
8. PERSONALITY CRISIS - NEW YORK DOLLS 
9. WITHIN YOU WITHOUT YOU - BEATLES 
10. RIP OFF - T REX (DIM STARS) 
Ecualizadas con sobredosis de reverb por Fernando Goitia 


lados en Seattle a efectos logísticos. Su 
propuesta esigualmente sólida, aunque más 
orientada hacia un hot-rod cósmico con re- 
sonancias de The Ventures -de ellos es la 
única versión del disco-y guitarras spaghetti 
western. Instroboscópico, tu. JAIME GON- 
ZALO 


PAVEMENT 
«CROOKED RAIN» 
Bis 
Quién sabe a ciencia abierta lo que se 
gesta en el ojo del huracán de Pavement 
¿Iban a salir por peteneras? ¿A protagoni- 
zar cualquier acción no predecible de dar/ 
quitarla razón alos que saludaron la edición 
de «Slanted...» con ríos de baba/venenoso 
escepticismo? (Pausa para descansar) 
Aquel disco era bueno y Pavement es mu- 
cho más que la alegría fugaz de un crítico 
anglosajón caprichoso. De hecho son gente 
que puede remodelar el rock a su antojo, 
darle un sabor nuevo y un pérfl propio. Y a 
lavez, y esa es su gran baza, pueden gustar 
atodo el mundo (a todo el mundo que no se 
haya quedado gagá escuchando a Phll 
Collins, quiero decir). El nuevo disco de 
Pavement era de antemano un aconteci- 
miento, Ahora que ya está en la calle, lo es 
por derecho propio. «Crooked Rain» está 
elaborado con los mejores ingredientes del 
grupo. Pop surrealista y sensible, como «Ell 
ess two», todavía negándose al acicala- 
miento del marketing, seductor simplemen- 
te por su insumisa heterodoxía. Pero si lim- 
plan por aquí, marranean por allá. «Range 
Íífe» promociona tensamente guitarras de 
rasgado tembloroso en medio de una mas- 
carada de rock duro. En «Unfair» los coros 
parecen hechos por una bandada de come- 
jas beodas, de encanto irresistible: el gran 
chiste pop de la temporada. Desbarran que 
da gusto en «Cut your hair», que es como el 
«Take five» del Dave Brubeck Quartet inter- 
pretada por los sobrinos de Foetus. Ya no 
valen las comparaciones con Velvet, Fall y 
Pixies. Pavement son Pavement. Más que 
nunca. RAFA CERVERA 


CakCaroline 


BANANA BOATS 
«NO TENGO BANDERA» 


Banana Boats es un grupo logroñés, forma- 
dohaceun parde años conlasana intención 
de popularizar por estos pagos los diversos 
ritmostradicionales de Jamaica. No en vano 
cuentanen susfilascon uncantante caribeño, 
Byron E. Downs, cuya voz es ideal para el 
género, aunque resulta mucho más convin- 
cente cuando cantan en su inglés natal que 
cuando lo intenta en un castellano poco 
ortodoxo y cargado de acento (ambos idio- 


mas se alteran en el disco). Este es el 
primerálbum de labanda, queha ejercido de 
telonera en la reciente gira española de ita 
Marley. Su sonido se asienta sobre una 
sólida base rítmica y una potente sección de 
vientos, que conforman un entramado ins- 
trumental perfecto para articular ska conta. 
gloso («Well its», «Ska fever», «Marihua- 
na», «Abre tus ojos»), puro reggae («Bea- 
triz», «Im wiling» o el tema que da título al 
disco) y lórrido calypso («Bom, bom», el 
delicioso «What a saturday night»). Es el 
primer lanzamiento del nuevo sello Colour 
Songs, especializado en ritmos jamalcanos 
y caribeños. Sino lo encuentras en tu tienda 
habitual, llama al teléfono (91) 522.16.28, o 
pídelo por correo al Apdo. 52015, 28080 
Madrid. M JOSE LUIS FUENTES 


MUDHONEY 
«FIVE DOLLAR BOB'S... 


Que no se alborote la parroquia, «Five 
Dollar Bob's Mock Cooter Stew» no es ni de 
lejos el nuevo álbum de Mudhoney, sino uno 
de esos aperiivos que simen para hacer 
tiempo entre elepé y elepé. Una ensaladilla 
que aprovecha un poco de todo. Los temas 
(totalmente) nuevos son cuatro. Entre estos 
destaca «In the blood», pista de por dónde 
puedenirlos tiros mudhonianos en el futuro, 
El resto suena familiar: nueva edición de 
«Make il now» (ahora es «Make it now 
again»), y dos piezas rescatadas del culo de 
algún single. Suficiente para acallar esas 
tripas que se revuelven ante la ausencia de 
un álbum fresco que llevarse a la boca. 
RAFA CERVERA 


DADART 
«HERMANNHE! 
DERFISCH» 


Por Caridad Prodluccione 
Encerrada en su propio ghetto desde el 
principlo, la música de «vanguardia» (cuya. 
sola adjetivación era y aun es freno para 
muchos potencialesoyentes), vá asomando 
la cabeza poco a poco fuera de su territorio 
habitual, conquistando pequeñas parcelas 
de atención y despejando los prejuicios que 
la hacían intocable. Uno de los mayores y 
más confundidos es el de su supuesta «se- 
riedad»: el septeto alemán Dadartse encar- 
gará de hacerte ver que el sentido del humor 
no está reñido con los planteamientos rigu- 
rosos, y que las tonadas de tiovivo pueden 
convivir coherentemente con los ritmos in- 
dustriales, que elfreejazzes compatible con 
la rumba on acid. Sopladores enfebrecidos, 
pianos disonantes y guitarras atragantadas, 
todo eso ofrece la más cachonda formación 
de Stuttgart, en directo y en 19 temas prác- 
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ticamente instrumentales (editados sólo en 
versión CD). ¿Es jazz, es contemporánea, 
estock? Qué más da: es algo divertido y con 
ideas, como el Séptimo de Caballería 


irrumpiendo en un thriller psicopático carga- 
do de ironía inquisitiva. W LUIS PONS 


JOYRIDE 
«NOT A HOPE IN HELL» 


Kil Ciy 


GRAVEL 

«BREAK A BONE» 

Estrus 
Anocontundir con los Joyride americanos, 
este combo británico influido por el Detroit 
Rock cuenta en susflas con la presencia de 
Kathy Freeman, enotrostiempos axe-queen 
de The Birdhouse, otra banda con raices en 
el sonido Motor City. Armados con un arse- 
nal de rífís que se pasan el grunde por el 
forro y una convulsiva artillería rítmica post- 
hardcore, Freeman y su ejército de chupas 
de cuero (dos tios y otra titi) te comen el tarro 
a base de velocidad y agresividad: la 
Freeman escupe su voz sin importarle un 
"comino que esté afinada o no, tal como lo 
hacíaJoan Jettdejovenobien Joey Ramone; 
sus metálicos juegos de rifís recuerdan el 
estilo de Deniz Tek con Radio Birdman; la 


Lei 
cias remiten directamente a Scientists «hay 
untema titulado «Bucketofblood»-, Celibate 
Riíles y Lizard Train. La voz, como la de Kim 
'Salmon, parece un maullido de gato negro y 
las guitarras zumban y crepitan sin descan- 
so. Con un mayor presupuesto esta gente 
a 
canciones son de esas quete enganchan de 
inmediato. Además, laconexiónconlos Mono 
Men siempre es sinónimo de garantía. WM 
FRED MILLS 


VV.AA. 
«BATTLE OF THE 
GARAGES PART | £ ll» 


rockdelos60!Lafiebre garagero-psicodélica 
¡se apoderó de los primeros 80 y, de la noche 
a la mañana, el revival sixties fue un hecho 
consumado que dió tantas de cal como de 
arena. Ahora que el sub-género padece los 


chos con perspectiva o, dicho en otras pala- 
bras, exprimirlas últimas gotas del invento a 
golpe de reciclaje digital. La generación del 
77 y antologías como «Nuggets» y «Pebbles» 
sentaron los cimientos de la resurrección, 
pero lue el sello califomiano ' 'Voxx, máximo 


los60, Voxxlanzó en 1980 una convocatoria 
para seleccionar a combos americanos de- 
A alo 


da prodigiosa; un año después aparecían 
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los escogidos en el primer volumen 
(Crawdaddys, Unclaimed, Plasticland, 
Chesterfield Kings) y, en el 86, con toda una 

consolidada, el ciclo 


'segunda embajada de underground garagero 
USA (Vipers, Fuzztones, Mad Violets, Miracle 
Workers), formaciones californianas 
(Pandoras, Tell-Tale Hearts, Untold Fables, 
Thee Fourgiven), y retrosixters europeos 
(Cannibals, SexMuseum, Green Telescopes, 
Sick Rose). La reedición digital sintetiza esta 
colección arazón de dos vólumenes porCD, 


Beast» (Cynlcs) y nuevasnotasinformativas. 
acerca delos grupos que aquí realizaron sus 
primeros pinitos. El tiempo ha sido implaca- 
blemente cruel con algunos, pero no hay 
quien niegue a estas recopilaciones un valor 
documental que paliaeltimorato mimetismo 

que hoy se aprecia en muchos de estos 
Das MM ELMER SKELTER 


CRACKER 
«KEROSENE HAT» 


esta razón se le ve cada vez más cercano a 
lo convencional. La locura surrealista era 
uno de los ingredientes básicos en CVB, 
y también jugaba su baza en el debut de 
cria hace ya de ésto casi dos años. 
¡Lowery perfecciona su técnica en lo 
Ya Poda llamarse el paradigma del 
A 
real, con un cierto componente revoltoso, 
fla lasinfuencias quel dieron vida. Ni 
demasiado 


gadizas composiciones. ¿Es eso mucho, 
poco o nada? Decide tú. M MANOLO 
TORRES 


MATTHEW SWEET 
«ALTERED BEAST» 

Zoo BMG Arola 

Es l segundo trabajo de este singular 
cantautornorteamericano. Matthewrecha- 

zó educadamente la propuesta de Jody 
Stephens (quien colabora en el tema «Life 
without you») de unirse a Big Star en la 
reunión de este año, alegando que la 
responsabilidad a asumir era demasiada. 
En lugar de ello se dedicó a ultimar los 
arreglos y la grabación de este magnífico 
elepé. Vistos los resultados, desde luego 
valió la pena. Con una voz en algunos 
momentos calcadaaala de Michael Stipe (y 
unos planteamientos no muy ol a 
REMcuandohacetemas 
«Someone to pull the trigger»), Lia 
construido un elepé repleto de soberbias 
canciones apoyado en las guitarras solis- 
tas delos geniales Robert Quine y Richard 
Lloyd. Robert Quine, uno de los mejores 
guitarras del mundo del rock, se muestra 
incisivo unas veces, como en «Dinosaur 
act» y sutil en otras, como en «The ugly 
truth», mientras que Richard Lloyd da 
muestras de una gran acidez en «In too 
deep» o en «Falling», donde se acerca al 
modo de hacer de Neil Young. Además 
acompañasus grandes composicionescon 
unos magníficos arreglos: con el uso del 
violín, la steel guitar o algún viejo truco de 


estudio (por ejemplo, grabar la voz en un 
canal y los coros en el otro) consigue ador- 
nar sus canciones de manera que, en cada 
nueva escucha, nuevos matices llegan a tus 
oídos. Si lo ves en cualquier tienda no te 
dejes engañar por su absurda portada, con- 
tagiadade la dinosaurifis actual, y llévalelo a 
casa. Será tu mejorinversión del mes. Segu- 
ro. NWCARLOS SOLANS 


GREG GINN 
«DICK» 


SSTCaroline 
Sigue tan bestia como de costumbre, y te 
“aseguro que tengo todavía muy presente en 
mi pabellón auditivo la última jugada del ex 
Black Flag, tanto por su novedad (su disco 
anteriorsalióla pasada primavera) como por 
su grosor sónico. Gin parece que haga 
música" para comerse a los niños crudos. 
Traslapequeña antesala de «Neverchange, 
baby» (descuida, Greg), comienzan los 
: «l. want to believe» es casi 
hardcore industrial -pero no hay instrumen- 
tos electrónicos en el disco-, como si Helios 


Creed se hubiera metido a mezclar el disco, 
El rock de Ginn es brutalidad pura. Y sile da 
por hacer funky («Creeps»), aunque sólo 
sea durante 45 segundos, o blues («Strong 
violenttype»), la escabechina está asegura- 
da. Mención especial para «You dirty rat» - 
es la menos predecible de todas- y un aviso 
atodos aquellos que se atrevan con ésto: se 
trata de un híbrido mutante de estilos apiso- 
'nados por una personalidad diabólica. Que- 
da dicho pues. M RAFA CERVERA 


THE CANNANES 
«WITCHETTY POLE» 
CorgoCargline 

'Sonuna delas bandas dela que Calvin'K' 
Johnson está prendado. Australianos, han 
hecho del amaterismo un instrumento más, 
y no les faltan puntos de contacto con Beat 
Happening. También son un encanto de 
banda, o eso se desprende de este CD que 
recopila sus tres primeras obras, 
inencontrables ya, editadas originalmente 
sólo en su pais natal. Si Jonathan Richman 
hubiese acompañado a Moe Tucker en 
«Playin' Possum», después de que ésta 
hubiese devorado los dos primeros discos 
de Go Betweens, entonces la música de los 
Cannanes sería pariente cercana de esas 
sesiones. En los cortes de este disco produ- 
¡cen rock hecho casi con escasez eléctrica y 
presupuesto de tres duros, frágil y sensible 
(lacálidadvoz de Annabel arropalas cancio- 


nes). Bienaventurados sean por poseer 
.» «lovin' feeling». MI RAFA CERVERA 


VV.AA. 
«Y.M.O. 
RECONSTRUCTED» 


Moonshine Music 
Se tiene a Kraftwerk como notorios pre- 
Cursores del tecno, pero a menudo se olvida 


vo una gran acogida en su país de origen, y 
en menormedidaen Europa, consusruiditos 
tecnológicos y sus melodías cibeméticas, 
pero lo único que logró en Estados Unidos 
fue un modesto hit con su tema del 80 
«Tighten up». Ya es hora de que se le haga 
justicia y se le coloque junto a otros íconos 


lectura sincopada y frenética de «Behind the 
mask» a cargo de Alter 8, y las dos versio- 
nes que se marcan The Orb de «Tong poo» 
(una de estas suena como a extraterrestres 
jugando a billar al ralenti en una cámara de 
eco). Cabe también mencionar el ambiente 
erótico, lujurñoso que 808 State imprimen a 
«Light ín the darkness», y una ensoñadora, 
jazzy «Castalia» que firma Mark Gambale. 
Contacto: Moonshine, 6634 Sunset Blvd., 
Hollywood CA 90028, USA. MW FRED MILLS 


VV.AA. 
«ESE CHICO TRISTE 
Y SOLITARIO» 


PaslónPolygram 

Las canciones de Antonio Vega han fasci- 
nado con su sabor agridulce a toda una 
generación. Sus textos son fruto de la intro- 
versión, reflejo de su tormenta interior, cró- 
nicas de experiencias intensamente vividas, 


carácter tan personal e intransferible de sus 
composiciones hace que sea francamente 
dificil nterpretarlas desde una óptica ajena, 
llo cual explica que la mayoría de las versio- 
nes incluidas en este album sean bastante 
respetuosas con las grabaciones primitivas. 
Una hipotética escala de «fidelidad» al origi- 
nal estaria encabezada por Rico, los anti- 
guoscompañeros de Antonio en Nacha Pop, 
querevisan «El sueño» (oscura cara B de un 
viejo single de la banda), seguidos de cerca 
poros Lunes con «Eres tan triste», y Sono- 
ra, el grupo de su discípulo y gran admirador 
Nacho Béjar, que interpreta una sentida 
lectura de «Lucha de gigantes». 

Mayores dosis de aportación personal se 
aprecian en las pinceladas árabes que im- 
pregnan la emotiva versión de «Desordena- 
da habitación» facturada por Tam Tam Gol, 
lostintes flamencos y el sentimiento a florde 
plel dela adaptación de «Se dejará llevar por 
ti» que lleva a cabo Ketama, las afiladas 
guitarras que introduce Gabinete Caligarien 
surockero repaso a «Atrás», el característi- 
co ambiente melancólico de Los Secretos 
en su interpretación acústica de «Engan- 
chados a una señal de bus», la lustrosa 
recreación de « sombras» a 
cargo de Pistones o el poderio guitarrero con 
que afrontan Mamá (resucitados expresa- 
'mente para la ocasión) su contundente revi- 
sión de «Alta tensión». Las adaptaciones 
más radicales vienen firmadas por Los Cua- 


tro Fantásticos De Germán Coppini (que 
insuflan aires tropicales y jazzeros a la mítica 
«Chica de ayer»), Rosendo (que lleva a su 


Enel museo delos horrores hay que inscribir 
también al oportunista de Ramoncín que, 
entre tertulia y concurso televisivo, ha saca- 
do un hueco para grabar su rutinaria y fría 
versión de «No se acaban las calles». Un 


Je, este es uni 
de Nacha Pop. ME JOSE LUIS FUENTES 


SPOONFED HYBRID 
«SPOONFED HYBRID» 


INSIDES 
«EUPHORIA» 


THAT DOG 
«THAT DOG» 


GuernicoCoroline 


Underground Lovers o Unrest, le toca el. | 


tumo a las nuevas semillas, That Dog son 
una banda californiana que se supone va de 
punk. La verdad es que alteran lo rabioso 
con lo bucólico, siempre cubiertas bajo un 
manto de afabilidad. El disco está lleno de 
mazapanes sonoros (ese «Punk rock girl 


trante, misterioso Pay ao e alucinación 


que quieres es novedad (o en su defecto, 
que te sorpendan), confía en Insides. Las 
canciones les salen con sabor a noche pro- 
funda. Consiguen que ete 
entre sus manos los momentos de 
más inclasificables, ¿OK, Mr. pra 
'Spoonted Hybrid tienen como jefe al ex 
cantante de Pale Saints; pocas pistas más 


barroca y subyugante. M RAFA CERVERA 


WHISKY BAR 

«MELODY VIBES» 

Rockattack 

Por fin ha visto el plástico el trabajo de 
uno de los trios más trabajadores de la 
escena barcelonesa, cuyo mayor handicap 
es no pertenecer a la onda noise, grunge, 
hardcore u otra cualquiera que ahora mismo 
pegue aquí. Si hay que meterles en algún 
saco, podemos incluirles en el mismo pa- 
quete que a Potros o Valendas: folk-rock 


eléctrico, melodías entreverándose con los | 
ritmos guitarreros, impronta americana de || 


brio acústico. También hay tormentas está- 


ticas de inspiración pos-Neil Young. Eltítulo 
del álbum define correctamente la atmósfe- 
ra en él contenida, y aunque la producción 
de José Alfonso Lorente (guitarra, voz y 
compositor) pueda ser discutida en algunos 
puntos, su amplitud de miras queda patente 
en el tema que lo cierra, una bizarra y 
desinhibida recreación de la psicodélia 
beatleniana. M JOSE BOIX 


GIRLS E BOYS 
«VENUS 


UXURE...» 


Mie 

Son un hallazgo estas Chicas Contra Chi- 
cos, banda neoyorkina que asegura haber 
elegido el título de su primer elepé, «Venus 
'Luxure N* 1 Baby», en un bar barcelonés 
mientras sus componentes veían cierto cu- 


lebrón en la televisión. Sea como fuera, los 
surcos de este disco arden. La congrega- 
ción de influencias inteligentes (Big Black, 
Wire, Fugazi, Pere Ubu) en su música les 
ennoblece, pero es el contacto directo con 
ésta lo único que puede convencerte de la 
necesidad de hacerte su amigo. Escriben 
canciones fuertes como el hardcore más 
canibal, con atmósferas y con climax. La voz 
de Scott McLoud tiene mucho que ver con 
ello:la música es rockrevestido con hojas de 
afeitar, y a pesar de que sus hacedores 
dicen fabricar heridas de ruido controlado, 
las virtudes son otras. Esos dos bajos que 
proveen un toque paquidérmico, el caos de 
fondo creando pequeñas trampas de soni- 
do, Las canciones son potentes e interesan- 
tes, y ellos todo un señor grupo. M RAFA 
CERVERA 


SONIDOS DE LA VIEJA CIUDAD 
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FESTIVAL CORTATE EL PELO, 
CAMBIA DE VIDA 


La Coría, Ceares, Gijón 
18-10-93). Australian Blonde ejecutaron un sólido concierto que abria 
vnoserie de cuatro jornadas con bonds gijonesos y cuatro nacionales de 
invitadas, o buen precio y en un local con la amplitud suficiente pora no 
posar agobios. Tras su participación en un concurso de ámbito nacional y 
recibir los habituales letanios idiomátics (Si hubiércis cantado en otro 
idiomo...») Australian Blonde afionzan su propuesta de trío con guitarras 
infecciosas, de amplia copacidad para contagiar u un público sin prejui- 
dios. Tros ells, Medicationinundoron con sus guitaras lo aimósfera de 
composiciones de olto valor obsesivo ounque sus detractores prefieran 
oludiroloburrimiento... Sin mostrar una atractivo presencia, resultaron 
convincentes en su sonido ensimismado y ausente de afectación. 
Eliminator. venion de uno sesión intensivo de grbación en ls estudios 
Odds de Paco Loco. Cerca de ocho horas para rematar sus primer LP para 
Blephont Records son suficientes pora justificar un desocertado set. De 
todos modos, lo periodicidad en comparecer ante el público les ha dado 
más oplomo pora los situaciones difíciles. Pop Crash Colapso están 
sobrados de tablas aunque no porece muy correcto relacionarles constan- 
temente con Seattle. Quizá por eso sonaron muy excesivos, pasados de 
velocidad hordcoriano. 

(9-10-93). Colomity James hicieron honor asu nombre, resutabo arduo 
descubrir covers como eGetit on» deT. Rex. Y no digo más. Lo de Holiday 
Fleet merece copitlo aparte. Además de la propuesto innovadora del 
grupo, ahora en cuarteto, montaron un folón digno de ser filmado. Yes 
que con Paco Loco la bateria todo puede pasar... pero no sólo por él: la 
Agitación generada por el cuarteto gijonés resultó contundente, estimu- 
lonte y... divertido. Alo mezclo estilística de voriociones contemporáneos 
sobre todo sonido, lendenci roma del pop o del rock que se les pongo 
pordelante,sesumó un público que invodíasin parar el escenario, bailaba 
tn pogo mosivo, se lamobo ala piscina de cabezo, soba los micrófono, 
rrojaba todo objeto evocuoble por la vía rápida en una u otra dirección, 
competía en los coros con el cantante Juan Mayor. 

Psilicon Flesh repitieron el acierto desus anteriores actuaciones asturianos 
dando un recital de dureza sin tregua, dentro del eclecticismo coracters- 
tico de estos madrileños, bostonte descontentos porque su coudol de 
fuerza orrollodora no hay tenido el adecuado reflejo en el vinilo. Eo, y 
los escosas posibilidades de tocar onte los suyos eron algunas de las 
preocupaciones que nos expuso su botera la noche anterio. Mientras 
sigan haciendo pruebo de su poderio en directo, no les faltarán ofertas. 
IM MANOLO D. ABAD 

(10-10-93). Manta Ray ofrecieron un concierto en el que mostraron su 
contínua evolución, codo vez con un sonido más personal y una mayor 
confianza en el escenario. Pusieron temas de su primera moqueta al día 
(«Away») y tocaron nuevos conciones, como «BMW», que podríamos. 
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comparar un poco on Bos Radleys, Esta Noche Tampocosiguen enel lado 
duro que refleja su último EP, algunos de los nuevos lemos (aún sin 
grobor) realmente me gustaron, no sé exactamente u qué suenan pero 
hoy grandes ideos. Creo que son un grupo con un gran polenciol a nivel 
comercial, sobre todo si tenemos en cuento que contan en costellano. 
Penelope Trip nos regoloron otro de sus personalisimos conciertos, lleno 
de ruido inteligente y teen-chorme. Sus áxilos («Hellys, o esa gloriosa 
versión del «Shoke it up» de Divine) invitaron ol habitual pogo, pero 
tombién sus últimos composiciones, con ftulos tan inesperados como 
«Nodivskc». Hay que darle de comer aparte. Los invitados de lanoche, 
Parkinson D.C., vinieron ex-profaso desde Barcelona: paro ofrecer un 
buen concierto que dejó encantadosmsus fans y que o mi me agradó más 
que su disco, en el que se ven buanas intenciones a pesar de lo foja 
producción. Temas como «Wolk away frammes pusieron la guinda o una 
buena noche de música contemporánea, 

(11-10-93). La última noche del festivalnospresentabo o los bandos fons 
decorados de sonidos más antiguos. E demoledor grupo de Paco Loco, 
Songrientos siguió en su trayectoria de fusión de killer is y humor 
surrealísto, como mostraron en sus nuevoséxilos«Gomzalo'sdegth song» 
o«One finger song». Coda vez me gustan más, ya esperamos impacientes 
nuevos grabaciones tras ese excelente debul en CD poro Waco. Los 
Heoribeots, porfin con su EP (Thunderpussy Records, ala venta en el 98- 
535.44.56), estuvieron verdaderamente bien, cantidad de enfusiasmo y 
power pop, temas propio y tributos asus héroes (Plimsouls, entre otros). 
Octoviose las arregla para cantor y hacer todos los guitaras yla ítmica 
responde. Sorprederán cuando solga dela provincia. ¿Qué podemos 
decir estas alturas de Doctor Explosión? Sonaria ridiculo decir que sus. 
directos siguen mejorando, pero asis, la madurez que demuestran nos 
hoce pronosticar un gran futuro pora ellos, codo vez lo veo mús dara. 
Esperamos con prontitud grabaciones realmente Frescas. 

Los Potros se presentaron como cuarteto, han añadido una Rickenbacker 
y, tunque no se echaba de menos una segundo guitara, se agradece. 
Fueron un estupendo fin de fiesto, el público respondió muy bien, y 


pudimos escuchar desde temos yo ósicos (cLoveis dead») hasta los de 
su nuevo ingl, «Fr out rom he block light» además de un sitio 
acústico mientras se solucionaba un problema técnico. Les perdonoré que 
o tocasen «You soy you.don'! love me» (Buzacocks), pues hicieron 
«When you find outs Nerves). Brilontesonido, vibrantes canciones, gran 
grupo. LUIS A. MAYO 


GIGOLO AUNTS, WONDER STUFF 


Ze lesto 2, Borcelona 
Oloofertadeconciertosen Barcelona está por encima de la demanda, 
vo lo cisis es haciendo que la gente tenga que seleccionor mucho os 
conciertos en los que se deja los más de dos mil pesetos que le va. 
costar la entrado, o la promoción que se hace de los conciertos (lamto 
por porte de tompoñíos como de promotores) folla estrepitosamente 
ensus objetivos. Sino, nose entiende que dos brillantes bandos (coda 
vna en su estilo) como Gigolo Aunts y The Wonder Stuff no lograran 
congregar u más de doscientas personas en lo ola de Pueblo Nuevo. 
Gigolo Aunts son otra delas bandas alas cuales no hay que perderla 
vista. Algunos singles (recogidos en el min-LP «Full-on Bldoma) y el 
excelente elepé «Flippin'Quts parecian corto de presentación Sul- 
«iente pora que más gente sscercora aver los de Boston. Formadas 
poros hermanos Steve y Phil Hurley (bojo, y guitarra y voces), David 
Gibbs (guitarra y voz) y Paul Brouwer (botera), Gigolo Áunis no 
iginl, pero no se les debe considerar como otra banda 
ron recrear el irresistible pop-noise melódico 
que desprenden sus discos con excelentes interpretaciones de «Cope» 
0 els. Washington», dos buenos ejemplos de su magnético sonido. 
Lóstimo de la brevedad impuesto por el hecho de actuar como 
teloneros, de Wonder Stuff, que no son santo de mi devoción. Su: 
toncierto no consiguió combior la idea que de ellos tenía u pesar de: 
que después del patinzo de su anterior elepé parecen haber vuelto 
1 sus origenes;más rotundos, con su último trabajo. MM CARLOS 
SOLANS 


(OXeJw “y sin7 :010/) opuedia, adojgued e 


que. E explique lo entusiasta 
Aprobación que recibieron Seom, una banda on mi moneros de ser 
al ¿Sus conciones consistieron en estupidos lamen- 
¿sac y li bd pe los poderoso Jesus 
salieronluego escena. Había oido muchos coso de sus conciertos, 
data sn deco, Bien, yo sólo les vi eso noche, pero 
[David Yow, el contante, salió considerablemente cocido y 

problemas paro sostenerse en pie, no digamos yo poro contar. 
Obviamente mosqueado; el resto de la banda se dedicó trazar un set 
inanimado. Después del concierto, mientras abondo dejaba elescenorio, 
sus coras eran más ¡controlaban Jo rabia. Al posar al lado 
de Yow, que seguía pol micrófono, el bojisto se lo orrebató de 
los manos y lo to el suelo. ¿Yoli la peno el dinero que 
pagué? Veomos, Aquel escena de yDecine Of Western 


e 


Q y MP7 oPRDA violó os 
Un gran oplauso recibe «¿Qué hare Una chico como tó en un siño como 
j este», la conción que podria definir lamtos momentos como los que este 
veterano grupo -«de barrio»- modieño ho alumbrado en lan dilatado 
omo azarosa correro. Sin emburgo, suilusión hoce de sus conciertos ese 
algo suficiente pora distinguir.entre rutina y ocasión especil. Su músico 
posee aroma de la coles solpicudo de buenas y o 1on buenas vivencios, 
vn sabor real que polodea con gusto de la música de los 70, que ellos no 
sienten rubor en seguir prefiriendo. Bueno gente, buen concierto, ¡qué 
peña que no todo puedo sr as! M.. ABAD” 


SOZIEDAD ALCOHOLIKA, 
FAME NEGHRA 


Ro cook Less A Moo os 

¡Silos gollegos tenemos que agradecer olgo o este extinto, porfin, 1993, 

+ lo lobor llevada a cobo por los chovales de Treboado fapdo. 259, 

Compostelo 15080), que redízaron toda ¿na fueno de edición, distribu- 

H o 
> rca, 


ves el que mós sueno...» Después se 
0 », ckontraloagrsióncasración, 
0 modo de bomba de relojería. La peña 


pi oda fic (no más de 
at borce- 

los posos de 

todas los nuevas a que sur 


gen en Ausiralio, El asunto empezó con 
Sreomfeeder,un trio cuyo sonido están lo 


líneo de los Nirvana más ruidosos y peligro- 
sos. Lóstima que lo voz de su:cantonte no 
esté lo oltura de lo que él mismo hace con 
suguitorraodelorotundabojsto.Sereoming 
Tribesmen (ex Radio Birman) supusieron lo 
ión de la noche. El sonido vocilón y 
es parte fundamental de sumúsi- 
co, y esa noche nose produjo la conjunción 
necesaria de esos elementos consu músico, 
por lo que: esta quedó sosa y desleido entre 
lo saturación de las guitarras Acobaron lo 
noche los Chevelles. Sus discos están com- 
puestos a portes tosiiguales de col y oreno. 
Entre olgunas canciones insustuncioles 5o- 
bresalen otras que podrían estor en cual- 
¿guiar ontología del power-pop, Su concierto 
semovió.en las mismos coordenados quesus 
discos, entre los temos de relleno ulgunos. 
momentos mágicos que fueron los que me- 
jor sabor de boca dejaron de toda la noche 
IE CARLOS SOLANS 


PARKINSON DC 
YO EM TENGO 


ree! 
tocaron «Drug test» ono, 
ni si ol amigo Iro e le rompió olguna cuerdo... Porque, uh, no me 
acuerdo. Mi memoria se empeño en regurgior una amolgomo de 
¡imúgenes y sonidos que rehuye los detollesxoneretos para repetir una y 
otra vez que, sencillomente, aquella fue una de esas experiencias que no 
se borran del recuerdo asi como osi. Y no, porfuyor, quese esfume de tu 
faz eso malos onioocusodora: no mo pasé anoche colgado de la 
borra, como en tantos otras ocasiones áfosigondo a la primera Victimo 
propicia con mi ebria cháchara, qué eslo que hacen la mayoría de críticos 
pora olvidor querestán Irabojando mientras el esto de los humanos 
retozan. Estuve delante y detrás, ori y bajo, en E 
bostidores, pa odos los ángulos posi 
emocionalmente pasmoso. Por pura devoción, sin Aca a mis 
deberes de cronista canalla. 
Yo Lo Tengo, cuy ejemplar coero ha contado sempr dc 
tención en estas páginas (lo primero entrevista en l poñolo 
elloslopublc estorevito lá por 1987), desprecian 


0 AECA pacos 
n lo sublime (esa etéreo, sentido versión 
por Georgia) Y lo excesivo (los continuos 


temas desu último álbum «Painful») y lo sorpresivo («Don't cry no tears» 
de Neil Young, «l heard her coll my name» de Velve1). Mientras el pos- 
grunge ha puesto de moda el piñón fio y la necedad conceptual, cuando 
o la pura y simple coraduro, ellos ofertan un acrisolado manojo de 


sensociones y emociones, estilos (del folk y el pop ol goroge y el ruido) 
y ronolidade, Son a bondo deserie 8 que l fino despuntó geniolmente; 
lb tortuga que vence a lo liebre en los distoncios largos. 

(on una entregodo peri que demuestra uno dora superación romo 
grupo de directo desde la úlimo vezque ls ví sin dudo producto de los 
lorgos meses de conciertos por Estados Unidos antes de emprendor este 
periplo europeo), Yo Lo Tengo ejoron su il públic preguntndose si 
aquello hobia sido un espejismo o el mejor concierto del oño. Los primeras 
filoseran un verdadero quien-es-quien de los nuevos grupos locales onda 
digamos «noisy», fehacientemente representados en escena por los 
teloneros, Parkinson DC, que nos pusieron en coliente con un sat corto 
pero sustancioso. Los propios Yo La Tengo, entre el público y desde detrús 
del escenario, disfrutaron de lo descorgo de electrizante savia melódico 
de los borceloneses. 

Al final de lo noche, pleno satisfacción en todos los rostros que abondo- 
nobon losalo. Y el convencimiento personal de que son un mundo aparte, 
¿igontesensumenudomodes dueños deunararasensidad, mezdo 
denefuble nto y edición selectivo, que vol precio en oro. Que 
vuelvan pronto: seguro que el boca a boca hace que se doble o triplique 


lo osistencio. MN IGNACIO JULIA 
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+ MEMPHIS SLIM 8 WILLIE DIXON: «AUX TROIS MAILLETZ» (Verve-Polygram) 
El planista John Len Chatman siempre fue a la moda, empezó con blues sureño en su Memphis 
natal, luego se electrficó y con el revival folk de los 60 se volvió a desenchufar. En 1962 vino a 
Europa conel First American Fok Blues Festival y los franceses le recibieron tan bien que se afincó 
en París, tocando en pequeños clubs, sobre todo en este Trois Mailletz donde, junto al contrabajo 
de Dixon yla batería de Phlippe Combell, grabó este disco en noviembre de ese mismo año. Con 
ambiente espontáneo, intimista y espartano deja caer con prestancia sublime animados boogies 
(«Rock and roling the house»), "Bue tope, plagios de Big Jos Willams («Baby please 
come home»), nuevas localizadas en Francia («Pigalle love») y un recuerdo a Big 


innovadora e imitada), y una octava añadida a su profunda voz debido a las radiaciones a que se 
sometió al tratar su cáncer de garganta, el blues singer, a los 65 años, grabó en 1988 este directo 
'en un hotel de Los Angeles. Su voz tiene un patetismo similar al de la Billie Holiday terminal, y con 
ella interpreta con cuarteto jazz (saxo, piano, bajo y batería) grandes números blues de Brownie 
McGee, T- Bone Walker, Saunders King («SK blues» cantando por un shouter herido) y Jimmy 
Reed (animando al público, carca, supongo, con «Big boss man»), baladas after 
hours («Once there lived a fool»), standards personalizados (« want a lite gt»), un mediey unido. 
con la maestría de Count Basie, swing en smoking («Sweet lotus blosson») y clásicos propios 
(«Ain't nobody business»). 

+ JOE TURNER: «STORMY MONDAY» (Pablo- Nuevos Medios) 

Una recopilación de los años 70, producida por el fundador de Pablo, Norman Granz, y con session 
men de lujo como Dizzy Gillespie, Roy Eldridge, Pee Wee Crayion... Son seis cortes grabados 
apenas sin ensayar, con los trompetistas ideando rifis y arreglos en el mismo estudio. El gran Joe 
Tumer era un blues singer, y lo demuestra con estilo down home («Somebody loves me») o 
Chicago («The things that | used to do» de Guitar Sim), siempre mayestático (los doce minutos 
de «Loveis like a faucet»). Y también puede con Frank Sinatra («Time after time», con dramatismo 
alo Sereamin' Jay Hawkins), exhibiciones swingers con pléyade de trompetistas solistas («Stormy 
Monday») y boogie con ganas de pelea y sonido Kansas City, su cludad («Long way rom home»), 
anonadándonos como lo hacen las figuras legendarias. 

+ JOHNNY WINTER: «LIVING IN THE BLUES» (Sugar-Romilar D) 


improvisación entre amigos, 
O onda: da UI Cr (CU sota, y antro suelo [GUAY 
slow») e inrtado («Pneumonia blues»). El Mad Albino también se lo hacía eléctrico en shufles 
carcelarios («Parchman fam»), REB con cuerpo para Johnny Guitar Watson («Gangster of 
love»), e instrumentales hot rod y garageros. Las curiosidades: blues de guitarras ácidas, 
lisérgicas («Living in the blues»), reconfortantes medios tiempos de rock americano vocalízados 
'como Dylan («Avocado Green») y, no se me ría la audiencia, coetánea psicodelia británica vía 
Kinks cruzada con los calilomianos Byrds («Birds can't row boals»). 

« T-BONE WALKER: «WELLDONE>» (Sugar-Romilar D) 

Aprendió a tocar la guitara y la flosofía del blues guiando a Bid Lemon Jefferson, hasta legar 
aser considerado como pilar del blues eléctrficado, inspirador de Collins y protector de Copeland, 
entre muchos otros. En este disco grabado en Houston en 1969, cuando él tenía 59 años, las 
canciones son sombrías, casi aterradoras, resentidas más que tristes, con la batería arando el 
ítmo según el esto tejano. T-Bone empieza diciendo que vuelve con ganas de fiesta («Back on 
the scene»), ofrece mucho RAB pesado heredado por otros tejanos como Johnny Winter («Good 
boy»), se muestra confiado y seguro de sí en los shufiles («Farther on up the road»), recuerda sus 
tiempos en Califomia con west coast con polvo entre los rodamientos («Natural ball»), y en los 
lentos insul la tramoya melodramática de Screamin' Jay Hawkins («Please come back to me»). 
+ JOHNNY COPELAND: «Blues Power» (Sugar-Romiar D) 

¡Grabaciones de los 60 de este tipo nacido en Louisiana, criado en Arkansas y educado en Texas. 
Muchas enciclopedias lo reseñan en esta época como un cantante de soul, y es cierto si nos 
alenemos a lo bien que canta («Night time» de Ray Charles parece que la hace un Cooke ronco 
y entregado) y el poco protagonismo de la guitarra. Se recuperan hits primerizos (Insistente soul 
el de «Down on bended knee», melosa. balada alter hours es «Please let me know») y oras 
versiones originales («Wella wella baby» en plan sedoso), se le ve intentar repetir el éxito con black 
pop («lt must be love»), instrumentales blandiblues o el «Thafs all right mama» con coros 
facilones. El Southem soul lo acerca a Texas («There's a blessing»), se luce con melodías 
mayúsculas («I've gotta go home»), y se incluyen un par de demos caseras para los fans. 

+ VV.AA.: «TEXAS GUITAR GREATS!», «BEWARE OF TEXAS BLUES» (Sugar-Romilar D) 
El blues está tan de moda que otra discográfica española licencia material foráneo, tejano en este 
caso. El primer CD viene repleto de lecciones guilarreras para que copien los aprendices, 
grabadas entre el 62 y el 93. Hay session men de elegancia pasmosa (Clarence Green), baladas 
que no lo parecen (Little Junior One Hand), bases honky tonk (Chris Holzhaus), nuevos cachorros 
echando chispas (Big Al Betis y su «Congo Mombo», o la última sensación tejana, Low Down 
Brown), blues rock corrosivo (Juke Boy Bonner), contorsionistas (Royal Ear) y nombres conocidos 
como Freddie King cociendo boogie, Johnny Winter de mala leche, Guitar Slim con «The things 
thatl used to do», y Johnny Copeland en 1990 con fastuaso RBA de punteos poco usuales en él. 
Casi todos son instrumentales. «Beware Of The Texas Blues» incluye más rancias 
de Albert Collins («The freeze», del 58), Gatemouth Brown, versioneando a BB King, 
¡Guitar Slim o Joe Papoose Fritz, además de REA trotón (Piano Stim y Kilroy King), sólidas baladas 
soul (Clarence Green), buen karma (Eastwood Revue), y boogie zarrapastroso y chllado por una 
fémina (Mabel Franklin) 

+ BILLY BOY ARNOLD: «BACK WHERE | BELONG» (Alligator-Discmedi) 

Tiene 57 años bien llevados, es de Chicago y sólo le inspira el blues urbano. A los 12 le enseñó 
asoplarla armónica el gran Sonny Boy Wiliamson. Lleva grabando desde los 50 y el rtish blues 
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le adoptó, aunque luego tuvo que trabajar incluso de conductor de autobús y ahora los de Aligator 
intentan que se le reconozca en su justa medida. Con la banda del productor, los angelinos The 
Talldraggers, recupera viejos éxitos suyos en Vee Jay, como un «l wish you would» con Diddley 
beat, que por algo integró la banda de Bo, escribe nuevas canciones que les hubiera gustado 
versionear a los Yardbirds («Fool foryou»), se deja inspirar porlos estilos de Hooker, Howting Wolt 
Muddy Waters («Wandering eye» vampiriza el «Hoochie coochie man») o Chuck Beny (el RBR 
«Move on down he road»), y hace R8B de carretera, barrelhouse, blues rocker genuino y covers 
de Slim Harpo (boogie asesino el de «Shake your hips») y Sonny Boy Wiliamson (agitado el 
boogie «Shake the boogie»). Que la suerte le acompañe. 

+ BOB MARGOLIN: «DOWN IN THE ALLEY» (Aligator-Disomedi) 

Blanco, de Boston, Margolin acompañó con su guitarra a Muddy Waters durante siete años y 
nueve discos, además de a otros como Hooker, Winter y Etta James. Con invitados de lujo, como. 
Ronnie Earl o Kaz Kazanoff, castiga con cuello de botella a su Telecaster buscando un sonido 
clasicista y actual. Da el tipo con el blues acústico, aprendido de Muddy, escrito por Berry («Wee 
wee hours») y cantado por Nappy Brown con la profundidad del Delta y un scat de amónica 
(«Worried lie blues»). Con la electricidad invita a fiestas rocanroleras («Boogie at midnight»), se 
atreve"con baladas bluesoul («Lonesome bedroom blues»), suena a Chicago y versionea al 
maestro vía REB caótico («Look what you done»). Hard blues para los muchos que en Chicago 
están hartos del funk. 

+ VV.AA.: «GENUINE HOUSEROCKIN' MUSIC VOL. 5» (Alligator-Discmedi) 

Que Alligator es sello puntero del blues contemporáneo se hace palpable en sus periódicos 
samplers houserockers. En este quinto volumen notamos la influencia del funk: rock'n'funk 
levantisco de Koko Taylor («Don't put your hands on me»), wha=wha sardónico de Elvin Bishop, 
levedad metálica de Litie Charlie 8: The Nighicats, nuevo blues chicagúense del master Son 
Seals, y armonicistas como Wiliam Clarke o Charlie Mussehwhite. Otros estilos: Diddley beat (Billy 
Boy Amod recuperando «l wish you would»), sonido tejano (Kenny Neal y un contenido Johnny 
Heartsman), sabor Louisiana (Gatemouth Brown), blues rock (Tinsley Elis y Lonnie Brooks), jump 
(Bob Margolin), sutil soul urbano (Maurice John Vaughn), blues de cámara (Saffre), RAB (Katie 
Webster) y lentos clásicos dela ciudad del viento (Lil'Ed 8 The Blues Imperials). No se puede decir 
más en menos espacio. MH OSCAR CUBILLO 

+ OTIS RUSH: «MOURNING IN THE MORNING» (Atco-WEA). «SCREAMIN' AND CRYIN'» 
(Black8Blue-Evidence) 

Porfin se reedita en CD el histórico primer LP del maestro West Side, Otis Rush. Editado en 1969, 
¡con claras intenciones de crossover-rock (el blues-boom califomiano a la vista). Apadrinado por 
el fervoroso discípulo Mike Bloomíeld (y su inseparable compadre, Nick Gravenites), quien 
pagaba una vieja deuda contraida. La composición de la mayoría del repertorio, así como la 
producción general corre a cargo del par anterior. Como si de un reputado soulman se tratase, 
bajan al sur (Estudios Fame, Muscle Shoals, Alabama), y combinan la técnica del Chicago blues 
'ehemente, junto a vibrantes arreglos soul. El resultado no puede ser más satisfactorio: blues-rock 
agresivo («Youre kiling my love»), y soukrock como solo puede igualar Albert King («Me», «lt 
takes time»). RER impuro y festivo («My old lady»), frente a blues urbano (la esencia del mejor 
B. B. King y viejos hits Chess). Un sonido contemporáneo, aún hoy en día, por el que no pasan 
los años. ¿He comentado que está un joven Duane Allman como secundario a la guitarra? 
Evidence es otro sello independiente USA dedicado a importar la labor desperdigada por Europa 
de los mejores Bluesmen. En este caso, un trabajo de Otis Rush grabado para los franceses Black 
4 Blue en 1974, En aquella época (negra), el veterano guitarísta se hallaba en lo más bajo de su 
carrera, sin contrato discográfico, por la banda de un discípulo aventajado, 
Jimmy Dawkins, el resultado hace honor al título del CD. Los aullidos del jefe evolucionan sobre 
los hachazos sónicos de las Gibson («You're gonna need me»). Tratan el repertorio del monarca 
blues con irreverencia West-Side («lts my own fault», «Everyday! have the blues»). Chicago blues 
crudo, salvaje. Se nota la mala leche. 

FENTON ROBINSON: «SPECIAL ROAD» (Black Magic-Europa) 

Tras un largo paréntesis de 5 largos años (su anterior LP, fechado en 1984), con un retraso 
considerable (son grabaciones del 89) aparece por fín las úlimas sesiones del bluesman 
intelectual, de la mano del sello logroñés Europa. Robinson es otro exiliado del panorama 
chicagúense: su estilo de sofisticación jazzy, sinuoso y elaborado, no convence a la parroquia 
acostumbrada al castizismo. Cambio de domico: de Litle Rock (Arkansas) a Springfield (Ilinois), 
Aprovecha las giras europeas para recalar en estudios del ramo. Robinson, como guitanista, 
¡ciertamente merece más de una escucha: a cada nueva audición se agolpan los matices, dobles 
lecturas y desdoblamientos melódicos. Parte de los esquemas básicos («Love is Just a gamble», 
de T-Bone Walker, siempre presente), reformula el espitu del Mississippi («Baby please don't 
go», estlísico y aséptico), o endurece su eso con hard-blues arquetípicos («Nothing but a fool») 
ALBERT COLLINS 8 BARRELHOUSE: «LIVE» (Munich-Europa) 
Aprovechando su gira europea del 78, Colíns recala en los paises bajos y contacta con un pálido 
¡combo blues-rocker llamado Barrelhouse. Este CD pirata, con muy buen sonido, ahora editado 
en nuestra península por el sello Europa, inmortaliza tal feliz suceso. Mucho material tejano de su 
LP «loe Pickin'», el irresistible funk clasicista de «Honey hush!» (L. Fulson), la maestría en clave 
'menor puretona («Conversation with Collins»). Revitaliza impresionantes standards («Frosty»), 
levanta muros de incendiarios guitarreos (acompañado de dos guitarristas más, en «Don! lose 
your cool»), La rubita vocalista, despega a la mitad del set con un par de swing boogies 
extrovertidos, para relajar la tensión fraguada por la telecaster malvada. Una pasada, oye. 
OTIS SPANN: «THE BOTTOM OF THE BLUES» (ABC-BGO) 

Acompañado por su siempre fiel patrón (la slide de Muddy y toda su banda detrás) hace de esta 
grabación un monumento grandioso en la historia del blues eléctrico. Con shufiles incendiarios 
(«Imalfool») o cruzados con twist ballón («Shimmy baby»), y lentos regios compuestos por el jefe 
Waters («Look like twins»). Con su propia esposa, Lucille Spann, entabla conversaciones, juegos 
vocales donde contrasta el femenino desgarro gospel con la vibrante nasalidad del pianista («My 
man»). Mucho blues recio y viril, tocado y sentido con honestidad. H PACO CASADO 
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Endorfivo Mantón de Manila, aquí donde lo yen en toda su rechoncha 
humanidad, se ha convertido en una celebridad gracias a esta revista. 
¿Con esa focha?, dirán muchos de ustedes, pobres necios, olvidando que 
loque cuenta no es el exterior de la persona, sino el interior. Y el interior 
de Fino era de un sucio que asquecba. Depravado hasta, decir basta, 
inmundo donde los hoyo, poblado de pensomienjos anegedos de depra: 
vación, el que parecía un inofensivo lito Relleno resultó un abyecto 
ver, roldo por el deseo y la líbido. Se preguntará el actor dónde conocimos 
<unindividuo de semejante calgña nosotros, que somos tan finos, Cosas 
delazar, amigos mios. En alención sus necesidades de ustedes, que son 
las nuestras, hablamos «bir una nueva sección en esta revista, 
concretamente un consultorio saxológico, Como la doctora Ochoa ya está 
-o gagá, acordamos buscar a alguien más, hummm, más puesto. La 

ción bullía de propuestas, pero ninguna encajaba plenamente con 

[e que andábamos bustando, Én estas que opareció Fino, respondiendo 
un anuncio que habíamos insertado en el Ub pidiendo un 200 
filipino que nos hiciera la merienda, vaciase papeleras y ceniceros, 
atendiese las llamadas, fuese q por costo y birras y se ocupase, en fin, de 
lodos esas enojosos lareas domésticas pora las que los inelectucles 
estamos tan mal dotados. Fino era un mucamo ejemplar, siempre 
al ido y complaciente, y en cuestión de horas se ganó nuestra 
720, iméscimo cuando accedió a sufragamos quinee Taleguillos de 
o brotes coro sra soya: En fl jodo ¡ba ishas tedas 
hasta que le pilomos hociendo llamados obscenas a nuestros colabora- 
lores. Pensábamos amonestarlo severamente, claro está, pero como 
comprobamos que desde que les susurraba prococidades por sl auricular 
SACA raión pate: Ueciólmos oninacrlo a seguir: Capaz de hocer 
trempar al | con sólo marcar el número, su atrevimiento no 
lee Aca eeguido tatlones q la compelecica y 36 pasó ds 
do siiando aguas depre teclinno. metia us 
interlocutores se lurnaban ansiozos al aparato, creyendo estar al habla 
con el cantante de Pet Shop Boys in person. Vistas sus habilidades, al día 


iquiente le dimos permiso para ongonizar una red pirata de tel 
cos desde la contralto! a de que noz hiciese socios del 
de atender hasta 


negocio. Con la ayuda de cintas pregrabadas, era capaz 
A da de oriol 
especializado en las orgías y su nouseabunda imaginación se encargaba 
de ilustrar con todo tipo de voces y pornográficos detalles las bacanales 
telefónicas. La cosa iba viento en popa, y 's Fino era un currante 
nato y no rechistó cuando, sin subirle el sueldo, la directiva de la revista 
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puso a su cargo el dichoso consultorio 
Sexológico. Rebauizándole como Bruce Chang 
haciendo correr el bulo de que había sido un 
carateka famoso por sus apariciones en pelí 
culos de kung-fo poro como «Operación Bu- 
jarrón» o «Karaoke Connection», la secci 
ganó lectores a porrilo. Al poco tiempo, la 
E TUnORidaca nos destccabir ¡dal lus el 
éxito de Fino que tuvimos que ponerle Una 
Ca en el Sd de los trastos, donde 
recibía en alos lectoras que, ocucio” 
dopo soda: a dl con la 
esperanza de recibir consejo y comprensión. El 
Bitnes ¡ba a más, así que pora aprovechar la 
coyuntura pensamos que no sería mala idea 
aniunciarle igualmente como adivino y curan- 
dero. Nos hubiésemos forrado de no ser por- 
que Fino nos robó la ideo, se hizo con un agente a nuestras espaldas y 
dceptó una oferia de «Hola, Rafoella» para sustituir a la propia Rafaela y 
a Rappel de un plumazo. Intentamos reemplazarle con una vidente gitana, 
pero o fue lo mismo. Ahora «Hol, Rafgelas se lomo «Alo, Endorinos 
es el programa de mayor audiencia en la tele. Además de ponerse ciego 
ciliCnd eso vn coucicao excita de yu invención. Fino lus el futuro Sn 
la ropa interior de la gente y cura sobañones y soríasis dejando conjuros 
entegalo en el contestador guiomático del enfermo. Para mayor recochi- 
neo ha firmado contrato millonario con una productora cinematográfica 
de Ponferrada que piensa relanzar la correra de porno-stor karateka de 
Bruce Chang con «Masacre En El Restaurante Chino», un film que promete 
rios de semen y aceite de soja. Vistas nuestras facultades para detectar 
talentos ocultos, brindamos a nuestros lectores la oportunidad de descu- 
brires sí son la hostia en patinete a. partir de una pequeña muestra 
prafológica. Sólo han de estampar su ira enel boletín de suscripción y 
'érnoslo llegar junto a 4000 bonys a RUTA 66, c/Aribou 282-284 723%, 
08007 Barcelona. Además de conocer su futuro arfstico, quedarán 
suscritos por un año a la única publicación con hot line futuróloga de este 
planeta (Jun número sale por la caral) y recibirán un mognífico obsequio 
consistente en un bisoné idénico ld Jlión Logos y un La escogerentre 
el primer castañazo Los Elementos (punk rock castizo de letras 
¡sdficcntas y eVivic Sin Civizora de Doctor Explosion lexplosivo aculpop 
incivilizable]. ¡¡¡Cómo nas lo hacemos con vosotros, ganopanesill 
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Deseo suscribirme por un año (doce números) a Ruta 66 por sólo 4.000 ptas. el 
importe de la suscripción lo haré efectivo mediante: 

Giro Postaln* 

Cheque bancario adjunto al portador y barrado 
NOMBRE Y APELLIDOS . 


. CODIGO POSTAL .. 
. NACIO! 
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Deseo que mi suscripción empiece en el número: 

Nota: Si el envío debe hacerse al extranjero las tarifas son las 
ropa correo ordi 5.200 ptas. Europa correo al 
ptas. América correo aéreo: 8.500 ptas. 
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¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 
Rellena os datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 c/Aribau 282- 
284, 08006 Barcelona. Marca con una X los números que desees. Los precios son 
lossiguientes: hasta el 14, 900 ptas; del 15l 56, 325 ptas; del57 al87, 350 ptas; 
a partir del 88, 375 ptas. Los dobles de verano (9, 20, 31, 42, 53,64 y 8), son 450 
plas. Los gastos de envío corren de nuestra cuenta. 
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Rellena todos los datos, recorta o fotocopia, y remítelo a RUTA 66: c/Aribau 282-284, 7*, 3%, 08006 Barcelona. 
libro «Feedback: Velvet Underground» (1.200 ptos) [cassete 426 Big Crazy Crushers» (700 plo) 

DO compoct-dsc «The RUTA 66 Album» (1.900 plas.) [cassette «Spanish Bombs Vol. 1» (700 ptos.) 

D cassette «Spanish Bombs Vol. l» (700 ptas.) O cossette «50 Skidillion Records Big Blost!» (700 ptos.) 
D cassette «Cool Trash Vol. 1» (700 ptas.) D cassette «Spanish Bombs Vol. Ill» (700 ptos.) 
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